CONSIDERATIONS SUR L’ART MUSULMAN

Nous trouvons dansg l'art musulman, el avec abon-
dance, la trace des civilisafions qui avaient brill4 dans
le monde antique, mais les divers éléments arriveront a
se perdre et & se fondre dans ur ensemble d’'une vivante
continuit, dominé par 1'ame de I'islam.

Nous avons, toutefois, l'impression, lorsque nous
lisons des études sur la question, que certains auteurs
européens ont parfois commenté la chose avee trop de
complaisance. Avec une telle maniére de procéder, de
raisonner, qui s'apparente au sophisme, on songerait a
prouver que l'art islamique n’existe pas, ou tout au
moins, pour ne pas éire & notre tour taxé d’intransi-
geance, qu'il est totalement dépourvu d’originalité.

Aprés tant d’au‘res, Nous M'avons pas manqué de
monfrer du doigt les emprunts : l’esprit musulman a
ador? le pastiche sous toutes ses formes, en littérature
comime en art. De ce que les musulmans n’ont pas inven-
té la voate ni la coupole, devrons-nous en conclure que
la coupole musulmane n'existe pas ?

A nofre sens, I'imporfant n’est pas d’étudier avec
minutie le réseau des influences indiscuiables qui s’exer-
cérent sur l'art islamique. C'est 14 de 1'érudition, njces-
saire sans doute, mais bien de 1'érudition : c’est mettre
en avant 1'accessoire ef, par une analyse un peu pédante,
courir le risque de supprimer tcute sympathie.

Ce que nous voudrions rechercher et découvrir dans
I'art musulman, c’est surtout cemment il exprime une
sensibilité spéciale, une volonté que 1’on ne connaissaif
pas avant lui. Pénétrer plus profondfment dans son
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systéme architectural el décoralif, amasser a son sujet
des notions de plus en plus exactes, c'esf une tache qui
ne sera pas dfcevante, puisqu’elle fera valoir les qualités
intimes d'une es‘hétique pleine de charme. On constate
aisémeni que, par un sens inn3 dc l'absiraction et de la
stylisation, le génie musulman u rfussi, avec une activité
qui varie suivant la puissance el la richesse des dynas-
ties, & amalgamer avec plus ou moins de bonheur des
motifs qu'il n’a pas toujours su inventer.

Une conception nouvelle se fit donc jour aprés 'ap-
parition de I'islam et il est légitime de donner § cette
rénovation le nom générique d'art musulman, puisque
ce mouvemen! fait partie du domaine de la civilisation
musulmane, donc d'un ensemble de techniques, d’institu-
tions et de croyances, communes & tous les fideles de
I'islam.

Jules Romains a parlé de ces «palais arabes ou les
colonnes de porphyre du patio viennen: d'un temple ro-
main, comme ie palio lui-méme s’inspire du plan de la
maison antique.» L'observation est loin d’étre inexacte,
La dicoration musulmane se révele pleine de rappels
des civilisations brillantes d’anian, celles de la Perse et
de Byzance, mais nous lui découvrons une évolution
trés personnelle, et notamment I'agencement et la ré-
partition des motifs sont rfglés d’aprés des normes ori-
ginales.

Toutes les vieilles idées, procurées par le passé {ra-
ditionnel assanide et byzaniin, re combinérenf avee 1la
volonté de ceux qui firent les commandes, et avec 1'ap-
port des artisans, dont les migrations furent extréme-
ment friquenfes. De ces sources complexes naquit un
art cohérent, sous une direction d'orchestre uniforme, Ce
fonds commun subiff & son tour le contre-coup, la réaction
des habitudes locales, d’ou des différenciations assez pré-
cises. Par exemple, les monuments ne seront pas d'un
aspect identique dans les pays de pierre et dans les
régions de brique, et nous serons 4 méme d'appricier la
pauvreté en bois. Enfin, la mature du eclimat fixera le
choix des plans, aufrement dit, elle agira sur les espaces:
nous trouverons plus de toitures au Maroc qu’en Egypie.

Cet excés d'école, qui consiste & vouloir fout expli-
quer, a dissiquer avec un soin excessif des aspects de la
vie qu'il convient d'embrasser d'un coup d’'eeil, est venu
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en riposte & une position un peu simplisfe, beaucoup
plus fausse. On auraif presque été tenté de prouver que
'art musulman n'avaif pas germé spontaniment, tout
d’une pieéce, accompagnant la prédication coranique dans
les rigions conquises. Cette constalation est logique : a
nul moment, dans aucun pays, on ne peut diviser d'une
maniére brutale les périodes des courants littéraires ou
artistiques. Ce seraif donc un truisme, et il n'y aurait
pas lieu d’insister si fou'e une littérature n'avait pas
lancé cette idée que les Arabes, lors de la conquéte du
bassin méditerranéen, avaient fait disparaitre la trace
des civilisalions antérieures, faisant table rase du passs.
Il était facile ensuite de construire toute une théorie, de
montrer une race jeune, qui, dépourvue de prijugés,
lancait un défi au monde par la prédicafion d'une religion
simple et par l'apport d'idées neuves. On a “Zcrit ainsi
des pages splendides en y joignant un couplet lyrique
sur l'influence du désert.

On sait aujourd’hui combien ces considérations sont
fausses. La conquéte arabe s’effectua sans destrucfions
systématiques : les envahisseurs ne cherchaient pas des
colonies de peuplement, mais pritendaient bien instaurer
un régime d'exploitation. Avec une souplesse admirable,
ils respectérent de leur mieux les usages locaux : les
diverses régions ne seront arabes et musulmanes que par
leur aspect! extérieur et officiel. Que la folérance des
premiers siécles dirive d'un calcul infelligent, ou qu'elle
soit la conséquence d'un véritable esprit libéral, peu
importe : elle devait produire des résultafs appréciables.

On comprend ainsi les transformations de 1'art pen-
dant les premiers temps de 1'hégémonie musulmane,
L'islam apportait des programmes nouveaux, avec un
rituel propre, mais sans idZe arlistique, méme confuse.
Et dés lors nous enregistrons l'apparition d'édifices
dont la conception d’ensemble, I'ordonnance, les espaces,
offrent une criante nouveauté, tandis que de nombreux
détails vienment rappeler des fraditions anciennes.

La vie accomplissait son ceuvre, et les maitres musul
mans, installés d’abord en Syrie, imitérent I'existence
fastuense de leurs prédicesseurs byzantins. On n’a jamais
cessé de construire des palais et les souverains se sont
toujours entourés d’objets d'art: la preuve en est faite
aujourd’hui, Sous des influences politiques ef littéraires,
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le monde musulman se plut & considérer la Perse et
Byzance d'un eil admiratif. Clest 14 que les maifres
d’ceuvre au service des Omeyyades, puis des Abbassides,
allerent choisir des thémes susceptibles de ne pas choquer
I'ame islamique, de méme qu'i's surent conserver dans
la politique les errements byzantins, pour se plier plus
tard & des méthodes iraniennes.

C'est donc, au débuf, en partie & Byzance que les
Omeyyades s'adressent pour accomplir leurs vastes
desseins et rien d’étonnant alors que I'art musulman soit
comme un prolongement de 1'art byzantin, avec certaines
mises au point. Et de méme que l'art chrétien des cata-
combes avait utilisé les symboles paiens qui ne contre-
carraient pas les croyances nouvelles, ou pouvaient s'y
adapter, les artisans byzantins cherchérent dans leurs
carfons des mo'ifs décoratifs qui n’étaient pas génants
pour l'islam.

Nous savons aussi que les hommes de lettres arabes
se précipitérent avec joie sur !a culture antique. Plus
naturellement encore. les artistes devaient faire appel
aux souvenirs anciens, plus pauvres qu'ils étaient que
leurs confréres. Lorsqu'il fallut construire un fdifice ou
fabriquer un objet d’art, on puisa, pour le plan ou la
décoration, dans le réperioire du passé. L'art chemina
ainsi sur des voies éprouvies et si, au dire d'un podte
arabe, les connaisseurs ne s'inquiétaient guére de savoir
si l'auteur d’un beau vers était chrétien ou musulman,
les amateurs d’art se fournirent auprés d'arfistes qui,
& Dorigine, n'staient pas tous musulmans. Les premiers
souverains, avec un esprit de prudence qui leur fait
honneur, gardérent les cadres administratifs locaux et
firent appel 3 la main d’ceuvre étrangere.

Le probléme est maintenant posé d'une fagon claire,
et lintrodnction d'un esprit d’inspiration islamique
dans l'ari pourra s'opérer sur des programmes anciens,
Il y 1a un premier stade, comme une jeunesse, dout le
plein épanouissement, 1'age miur, sera, en Egypte, la
piriode fafimide.

11 est passionnant de suivre ceite progression, par
laquelle le génie propre des artisans de chaque réglon
s'assouplit suivant de nouveaux canons, C'est une lutte
entre la variéié des habitudes particuliéres, qui nous

s

aident 4 classer les arts nationaux, et l'uniformit: des
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principes dominants, commandés par la pensée religieuse.
L'islam a dirigé dans un sens d3terminé des instincts
décoratifs qui auraient eu d'autres destinées, Les musul-
mans n'ont peut-éire pas apporté, d'une fagon rapide-
ment perceptible, des motifs originaux d’ornementation,
mais ils ont fait passer dans les ceuvres artistiques 1'aAme
et I'esprit de I'islam, par des combinaisons nouvelles des
anciennes formules, par des répartitions inédites, tou-
jours plus savantes, toujours plus compliquées, sans
cesser d’étre harmonieuses,

L'estampille officielle, si I'ont peut ainsi dire, fut
I'in‘troduction de l'alphabet arabe comme él4ment déco-
ratif. 11 y a bien 1a, au départ, une signification reli-
gieuse, une volonté touchante de consacrer 3 Dieu, non
seulement les édifices qui servent & Lui rendre hommage,
mais encore, par une manifestation plus 4tendue, de Lui
vouer ce qui consfitue le décor de la vie. L'écriture
arabe n'est d’ailleurs pas le meindre attrait des monu-
ments ef des objets d’art musulman : elle concourt, au
méme titre que les entrelacs et les rinceaux, & former
de gracieux ensembles. On est charmé, on est séduit par
I"ilégance des caractéres, sans qu'il soit nécessaire de
faire appel 3 l'intelligence et au savoir pour en savourer
la pensée intime.

Pour les débuts, c'est done par la présence de 1'éerl-
ture arabe sur un objet, pourvu encore d'une décoration
byzantine ou sassanide, que nous pourrons l'attribuer a
la famille islamique. Mais & mesure que nous avangons
dans le temps nous apercevrens une modificafion du
gonl. Le sentiment religieux a marché de pair, tout
d'abord, avec le développemeni de la littéra‘ure arabe
et, de fait, le canon de la beauié s'inspira ici et 1a des
mémes préférences. Nous verrons le réalisme faire place
a la stylisation : les motifs dérivés de la fleur, altérés
volontairemeni{ dans un sens décoratif, seront recombinés
e ornements d'une inépuisable invention. Les rinceaux
floraux finissent par dégénérer en cercles tangents, dans
lesquels s'inscrivent une ou plusieurs feuilles, dont les
pointes auront des direcfions trés étudiées. Ainsi, quand
I'artiste emprunte ses modéles 4 la nature, c’est pour en
faire des compositions purement ornementales et géomé-
triques. Mais ces thémes fleuris, aux courbures infiniment
délicates, sont toujours d'une ampleur et d’une noblesse
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touf & fait remarquables. Faisons maintenant une incur-
sion dans la littérature arabe d'imagination. Que ce soit
dans les podmes lyriques ou dans les contes, il y aura
bien plus souvent des types que des physionomies. Nous
trouvons donc chez les écrivains el chez les artistes une
égale prédilection a styliser. nous renconfrons, d'une
part, le prince, la bien-aimée, le parasite, le mendiant,
de I'autre, des enroulements symboliques, qui nous pro-
curent la tige, la feuille et la fleur.

Si ces motifs floraux, par leurs courbes harmonieuses,
sont un élément de mouvement, le décor géométrique nous
raméne au calme et & D'inertie. C'es* en ce domaine que
I'esprit musulman va trouver une magnifique carriére.Ce
genre d'ornemenfation n'a pas été inventé par 1'islam,
mais il fut traité avec des développements inattendus. Ce
fuf un pétillement, une joie folle, de rechercher une déco-
ration toujours plus compliquée, plus mystérieuse,a 1'aide
de combinaisons rares ou de figures supplémentaires.Nous
rencontrons des entrelacs en tresses ou en nceuds, des
spirales, des roues, des zigzags, des bandeaux ou des
archivoltes en denfs de scie, dev niches striées, 5§ canne-
lures rayonantes. L'ornemaniste & toutefois une prédi-
lection accusée pour les combinaisons de polygones.
Ceux-ci avec des formules d'une extréme variété, sont
présenis dans toutes les manifestations d'art. On, en voil
parfout, sur les parois, sur les portes, sur les mihrabs,
sur les chaires. sur tous les bibelots, sur les enluminures
des Corans,

Il y 14, en somme, tout un programme, qui s'appa-
renfe 4 un esprit d'analyse trés poussé, jusqu'a la virtuo-
sité et & la difficulfé vaincue, un souci de fouiller chaque
détail, de le considérer a lui seul comme un univers.
Chaque motif sera traité pour lui-méme, amplifif sans
arréf au risque d’étre hypertrephié. C'est une tendance
que 'on percoit dans les procédés de composition d'une
ode arabe. Il s'agit de la juxtaposition, parfois arbitraire,
d'une série de petifs tableaux, qui ne sont pas toujours
présentés directement, mais plutét suggérés par une
cascade de comparaisons.Cet art et cetfe poésie produisent
un enchantemen! délicieux : nons ne pouvons pas lufter
con‘re I'emprise des causeries nonchalantes et des méan-
dres capricieux, qui semblent cheminer sans but précis.
C'est grace a cet imprévu, tout apparent, que l'art musul-
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man conserve a nos yeux une exquise fraicheur. Pour
immuables et rigides que soient les directives, abandon-
nons-nous a lillusion que les lignes fourmentfes, qui
concourent & former des fleurs et des polygones, dérivent
d’'une infense fanfaisie.

Cette éionnante richesse de décoration «envahira
toufes les surfaces, sans parcimonie. A cousidérer avee
attention cette ornementation exubérante, nous nous
apercevens bien vite que les mémes ritccaux floraux se
reproduisent sur une bande étendue, forman! des enrou-
lements continus de plantes. on que les ornements géo-
méiriques se succédent sur une grande longueur. Ce
procédé cette répétition voulue de motifs syméiriques,
attirent et fixent irresistiblemenf le regard, tout comme
les thémes musicaux s’imposent & 1'oreille en revenant
sans cesse. Ces combinaisons satisfonl des esprits
réveurs, qul aiment { poursuivre par la pensée un sys-
téeme ornemental limité par les confours de la surface
a décorer.

L'étape esl franchie : sans bonds prodigieux, l'art
musulman affirme avec volonté des qualités propres, un
sens {rés net de I'harmonie et de I'équilibre. La stylisa-
tion outrancitre des motifs décoratifs tourne le dos a la
spontanéité et ii esf nicessaire d’approfondir la connais-
sance de 'ame islamique et de l'esprit oriental pour étre
touché par la sensibilifé toule spéciale de I'arl des pays
musulmans.

Nous voudrions répondre 4 une objection : celte déco-
ration est faite normalement d'eléments géoméiriques, de
droites, d'angles et de courbes. Tl faudra décomposer le
tout pour en gotfer pleinement la réussile, mais nous ne
saurions envisager une comparaison plus poussée et ne
prétendons pas seulement faire admirer un théoréme
parfait. L’arf musulman est surtout un art intellectuel
el, en conséquence, iJ faut faire un effort pour le com-
prendre. La route peut étre ardue, mais la vision dernigre
est éblouissante et nous découvrons un charme étrange
a une ornementation, dont la froideur apparenie cache
une douce sensibilifé, patiemmenti disciplinde, sans éclats
de voix. On sent, § la longue, que l'artiste a mis une
certaine tendresse 4 dessiner ou a sculpter ses arabesques,
et lorsque viendra s’ajouter la couleur nous gotiterons
une sens trés raffiné des nuances, une progression trés
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douce des coloris, qui créent une afmosphére de juste
élégance. Harmonie, discipline, rafiinement, élégance, ce
sont bien des qualités d'ordre intellectuel, mais elles sont
loin d’exclure la sensibilité,

Et, puisque nous parlons de la féerie des couleurs,
nous devons insister sur la seisation joyeuse qui se
dégage de certaines ceuvres d'ari. Nous laissons de coté
la minjature proprement dite qui nous esi surtout
connue par des ceuvres mésopolainiennes et iraniennes,
car nous voulons nous cantonner dans le bassin de la
Médiferranée. Nous faisons allusion & I'enluminure, qui
esi commuue & foufes les régions de I'islam, et principa-
lement a4 la verrerie émaillée, qui semble avoir fleuri en
lerritoire syrien. Le chatoiement des couleurs dégage une
joie sercine et paisible. Les reflets changeants des tons
de la verrerie, a laquelle on peut ajouter les éfoffes el les
céramiques, nous fascinent par la délicatesse de leurs
nuances, Les coloris nous fonf mieux goufer la symphonie
échevelée des arabesques, sur lesquels tranchent bruia-
lement les hampes solennelles, 4 I'aspect parfois rageur,
des letfres arabes,

La décoralion est répandue avec une ielle profusion
dans l'archifecfure musulmane que, pour la décrire, on
est obligé confinuellement de faire appel au vocabulaire
des pelits méliers d’art : orfévrerie, ciselure, broderie,
dentelles, ce sont des mofs qui se présentent le plus faci-
lement & D'esprif. Done, pour étre impartiaux, nous pour-
rions dire que le souci de la perfection poussée jusqu’au
maniérisme pour chaque élément de surface & décorer,
amoindrit 1'unité générale de l'ccuvre. Mais les composi-
tions de I'Islam, que nous ayone affaire & des fresques
ou & des stues, & des enluminures, 4 des revétements
de céramique, ou & de la sculpture sur bois, sonf souvent
austéres, abstraites, parfois gracieuses et jolies, toujours
d'une somptueuse élégance.

GASTON WIET



