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I’ART COPTE
LES INFLUENCES HELLENISTIQUES ET ROMAINES

PAR

ALEXANDRE BADAWY

DEUXIEME PARTIE"

LA SCULPTURE

(’est peut-8tre dans Ja sculpture que le Cople manifeste le plus son
inspiration empruntée & I'art hellénistique. Le répertoire copte, tel qu’il
nous est présenté par les résultats des fouilles, n'est pas homogene.
On y distingue, en effet, des piéces de style purement hellénistique vor-
sinant avec une grosse majorité d’ceuvres originales, qui ont un fort godt
de terroir et qui font pressentir la direction que prendra bientdt la sculp-
ture 4 sa période de pleine conscience (vi-vir* siécles). D'Oxyrrhyn-
khos et d’Ahnas nous parviennent des pidces, pour la plupart paiennes,
traitées dans une facture hellénistique qui s’apparente encore a la con-
ception « tactiley des Hellénes @ et de leurs maitres, les vieux Egyptiens.
Le matériau est travaillé par masses étroitement reliées entre elles, ot
la plus petite démivellation, ou touche, a son but précis. D’Oxyr-
rhynkhos, ot la sculpture est encore proprement hellénistique (1v° siécle),
on passe au style de facture douce trouvé a Ahnas (fin du v siécle),
puis & celui de facture rude (v* sitcle).® Clest aussi I'époque des
sculptures & sujets mythologiques grees : Dionysos, Enlévement

" Pour la premitre parlie, ef. B.Ld’E., t. XXXIV, p. 151 et suiv.

™ . Duraurr, La sculpture cople, p. 9, 30-31.

) Er. Dmoton, Les sculptures coptes du Nilométre de Rodah, 1942, p. x11. Comparer
E. Krrzmvcen, Notes on Early Coptic Sculpture, Archaeologia, 1938, p. 191.

Bullatin de I Institut &' Egypte, t. XXXV. 1
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d’Europe, Mythe d’Hercule, Léda et le Cygne, Aphrodite. Ce genre ne
tarde pas & disparaitre pour faire place 4 une sculpture plus abstraite,
oll 1'ornement végétal est d’importance majeure, couvrant la surface de
ses éléments conventionnels, répétés 4 un rythme régulier et quel-
que peu monotone.!” Les sujets ignorent complétement le réper-
toire mythologique et ne s’inspirent que sporadiquement de I’Ancien
Testament. La facture est étrangére & celle du premier groupe : les élé-
ments se détachent sur un fond noir d’ombre, en un découpage bien
défini, rigide et, pour ainsi dire, métallique. La surface devient de plus
en plus méplate, dans une recherche du contraste violent entre la lumére
et 'ombre. C’est le style monastique, celui qui a été créé par les moines
pour la pénombre de leurs églises et de leurs réfectoires, & Dendera,
Baouit, Saqqara. ('est aussi le style qui traduit la conception optique du
sculpteur copte ot seules les taches d’ombre et de lumiére créent 1'har-
monie allective, conception diamétralement opposée a celle de la seulp-
ture égyptienne ou grecque.'

Le premier style. — La production d’Oxyrrhynchos, quoique anté-
rieure el quelquafﬂis différente de celle d Ahnas, s’y rattache pourtant
suffisamment pour que l'on puisse englober les deux dans cette déno-
mination pratique. La prédominance des piéces 4 personnages mytholo-
giques a donné lieu & diverses controverses. Au cas méme oil
elles auraient été trouvées dans des éghses coptes, ces Et‘-l.liph.tl"ﬂﬂ ne
pourraient prouver qu’elles aient été ceuvrées par des Goptes, ou méme
employées par eux dans un but affectif. N'ayant pas été trouvées in situ
elles auraient pu servir de piéces de remploi engagées dans la magon-
nerie. Qu’elles fussent du méme style que les piéces chrétiennes
ne prouve pas qu elles soient I’@uvre de sculpteurs coptes, mais indique
seulement la survivance de l'art paien a ['époque.’” D’autre part
la théorie qui considérerait ces piéces comme euvrées par des Chrétiens,
ou empruntées aux édifices paiens et placées comme décor pariétal dans

) E. Krrzincen, op. cit., p. 201.

® G, Durroir, op, cit., p. 6, g, 20 exposant les théories de A. Riecer, Die spi-
trimische Kunst-Industrie nach den Finden in Osterreich-Ungarn, 1901.

® E. Krrzince, op. eif., p. 1g2-193.
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les églises, pourrait trouver certains fondements dans la mentalité régnante
a 'époque, 1V iHustré par tel geste rapporté par Procope et attribué a
'impératrice Théodora. Gelle-ci aurait, d’aprés cet auteur, mimé dans sa
jeunesse une scéne aussi lascive que celle de Léda et du Cygne, scene
du répertoire de sculpture d’Abnas.® Il n’en est pas moins vrai que les
moines de 1'époque, et en particulier Shenouti, n'épargnent pas les
paiens contemporains.”) Peut-8tre pourrait-on aussi concevoir 1’emploi
de ces piéces comme d'autant de symboles marquant I’asservissement de
la mythologie paienne & la nouvelle fo1 triomphante.® L’adoption de cer-
taines légendes mythologiques, Orphée enchantant les animaux ou Isis
et Harpocrates, dans la premiére iconographie chrétienne, celle des cata-
combes '™ militerait en faveur de ce point de vue. On pourrait peut-tre
aussi mentionner les peintures et sculptures de génies, démons et ani-
maux fantastiques qui peuplent les parois ou plafonds des cathédrales du
Moyen-Age (Peterborough, Zilli dans les Grisons).” Saint Bernard de
Clairvaux (xo° siéule) s ¢love d’ailleurs avee véhémence contre ces abus :
immundae simiae, fert leones, monsiruosi centauri, semihomines, maculosae tigri-
des.® Les cénobites coptes, de leur coté (v* siecle), avaient aussi dénonce
la représentation abusive des divinités paiennes : ¢ le malpmpre ﬁpu"ﬂﬂ,
le cytharéde impudique, le Jupiter et son fils Ares,...».® Quoiqu'il en

™ E. Rigrenstan, in J. Cooxev, Pagan and Christian Egypt, Brooklyn Museum
19h1, p. 46-47.

" Procore, Anekdota, y, 20-33, Opera, éd. Teubner, vol. III, I, 1906, p. 5g.
Rapporté par E. Kirzincen, op. eit., p. 193. Cite aussi I'opinion de Lavuine, Bul-
letin de UAssociation des Amris de UArt copte, I, 1936, p. 38.

® Clément d’Alexandrie s'éléve contre ['usage, encore répandu de son temps, de
représenter la scéne; Cf. Cohariatio ad gentes, 18, cité par U. M. de Vierann, La
scultura ad Ahnds, 1923, p. A5.

" Snenoups, OFuvres, éd. Amélineau, vol. [, 1go7, p. 382,

® G. Durnvrr, op. eit., p. 37.

™ Casror-Lecreng, Dictionnaire d’ Archéologie chrétienne et de Liturgie, sous : Cata-
combes, col. 2466,

@ €. J. P, Cave-Prof. Tancren Boremus, The Painted Ceiling in the Nave of Peter-
borough Cathedral, Archaeologia, 1437, p. 297-309.

® Jbad., p. 306.

® Lereounr, Shenute, S. 176 ; cité par G. Dravir, op. ait., p. 37.
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soit ces piéces & sujets mythologiques prouvent la survivance d’un art
paien dans I’art chrétien, ou simplement, que ces deux arts étaient con-
temporains. Les thémes fonciérement classiques ont été probablement
copiés d'aprés des figurines en terre-cuite de basse époque romaine.'
Un caractére oriental, que 1’on décéle dans les masques en stuc des mon-
naies romaines, se manifeste aussi dans les faces des personnages du pre-
mier style.” C’est ainsi que 'on reconnait, insérées dans la congque
d’une niche, les scénes de la personnification de Gaia la Terre, |'Enle-
vement d'Europe, Dionysos, Aphrodite, Léda et le Cygne (Zeus).
D’autres ont seulement emprunté des éléments : couronnes de victoire
portées par deux anges debout ou planant, que 'on peut sans doute
rapprocher des génies qui soulévent la couronne & buste funéraire des
sarcophages paiens ou des woires alexandrins.™ Les saints cavahers,
vainqueurs des dragons qui, en réalité sont une adaptation du mythe
égyptien d’Horus vainqueur de Seth,® s’inspirent du théme, courant
dans I'art alexandrin et les statues hellénistiques, d’un héros monté fou-
lant un ennemi.™ Duthuit propose de reconnaitre, dans un exemple
caractérisé par la représentation du cavalier en reliel et & grande échelle
sur une frise architecturale, un essai voulu de perspective, Isis et Har-
pokhrates, les représentations & thémes dionysiaques ont sans doute
influencé la plastique copte. C’était, en effet, des thémes extrémement
répandus dans les figurines d'argile servant au culte populaire et I'artiste
copte trouva tout simple d’utiliser 1'iconographie populaire paienne :
Apollon poursuivant Daphné représente la Foi persécutée, Poseidon
accompagné d’Amymone symbolise un héros couronnant I'Eglise triom-
phante, le griffon représente la Justice aux ¢dtés de Constantin.'”

" E. Kirases, op. ¢f., p. 209,

" Ibid., p. 203.

® G, Durenr, op. eit., p. 35-43.

® Cn. Borsux, Bulletin des Musées de France, La salle de Baouit, n* 10, octobre
192q ; cité par G. Dvraur, op. cit., p. 36. Cf. Avexavome Bapawy, L'Art copte, [,
p. 5g. fig. 43.

0 J, Srrzvcowskr, Der Reiter des Hellenistische und Koptische Knnsi, 5. 21-33 ; eité
pa¥ 6. Duramnr, op. i.'i.[., - 35, n. 2.

# G, Dernorr, op. et., p. 35-38.
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Le Copte a été sensible & I'usage hellénistique de la personnification,
usage qu'il utilise surtont en peinture, mais qu’il adopte aussi en sculp-
ture pour représenter Gaia ln Terre. S'inspirant alors de la tradition
ancienne qui fait sortic Gain du sol il montre une femme nue, les bras
levés. portant un linge (mappula) dans lequel se trouve une

Figp, 23, — Lida ot e Cygne (Bas-reliel au Musée Copte),

figuration stylisée de fruits.! Pour le thime de I'enlévement d'Europe
le traitement copte suit de prés le prototype hellénistique d’Alexandrie.
comme il ressort du geste ’Europe caressant le taureau qui tourne la
téte vers elle.® Le mythe de Léda et du Cyymne ne fait pas exception mais
trahit une plus grande liberté dans I'interprétation de lartiste
copte (fig. 25). Léda est en eflet, & moiti¢ renversée, comme dans une
terrecuite alexandrine,® tandis que, dans le type classique, elle est
debout U et. qui plus est, elle est quelquelois accompagnée d’un person-

U fd.. p. 38, U M. de Vieeann, La sculptire ad Abnds, lig. 10, p. 37.

* Ihid.. p. 3g. Er. Drwovos. Les sculpiures eopies du Nilométre de Rodah, 1944,
M 7. 0% 1.

“ E. Krasaen, ap. eit., pl. LXXTIL A-3.

Gl Demnear, ap, eil. pl Gy

Islamic Art Network
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e

nage ail¢, sorte de putto personnifiant I'Amour, que I'on retrouve dans
la seéne hellénistique en dehors d'Egypte.” Il n'est pas jusqu’aux repré-
sentations individuelles des déesses : Vénus Genitrix ou Anadyoméne, qui
ne fussent empruntées au répertoire hellénistique par le Gople.
Les génies et divinités de la mer sont aussi adoptés : néreides chevau-
chant des monstres marins. sujet que 1'on aflectionne tout particnliére-
ment dans le décor Lissé.

Dans le domaine profane de nombreuses seénes de chasse, de péche,

Fig. 26, — Secine nilotique (linteau seulpté en bois, v* sidele ).

de cirque ou de métiers, trahissent des réminiscences alexandrines, au-
prés de celles qui avaient été transmises des scenes nilotiques ™ ou qun
parviennent des Sassanides ou des harbares (fig. 26).

Les seénes tirées des eyeles des Evangiles sont aussi interprétées aver
la facture hellénistique. Les personnages habillés i la grecque accusent
un mouvement tont proche de ceux des ivoires alexandrins (Porle de |-
glise de Sainte Barbe, n® 738 Musée Copte : linteau de porte en bois
n® 753 Musée Copte, v* sidcle).\¥

La majorité des personnages figurant dans la scalpture copte du pre-
mier style sont des nus féminins. La souplesse, la grice un peu miévyre des

Y Ihd., p. 3g, pl. XXV, a.

N Thad., - hi, lﬂ. XXXITL. Avexasore Bavawy, L' Aet copre, 1, fig. 53, p. 68, L.
heiwen, Note sur une planchette en oz .u'uf}ﬂﬁ des 1v" o v sierles apres J.-00., Bulletin
de UInstitut d'Egypte. 1. XXVITT, 194+, p. h5-31,

N E. Karzirscer, op. el poo21a,

Islamic Art Network
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nus alexandrins. ["harmonie des draperies <e desséchent en une facture
rigide. On ne peut toutefois lui refuser une sensualité marquée.!!’ une cer-
taine jeunesse ¥ provenant peut-étre de ce rétrécissement extraordinaire
de la taille, de cette stylisation des membres, caractéristiques que I'on

Figr. #5. — Statue de reine plolémaique
(n” sidele av, J.-G.).

reconnait déja dans certaine statue de reine ptolémaique (fig. 27). et qui
pourrait n'étre, en définitive, qu’une réminiscence du galbe des stalues
féminines égyptiennes. Cette statue de reine ptolémaique ™ présente un
visage aux larges yeux, dont la paupiére supérieure est courbe, celle du

1 I, Stazveowsx, Hellenistische und Koptische Kunst in Alexandria, S. 74.

@ G, Dvrawr, op. cit,, p. fio. 1. Stazveowski, op. eit., S. b-g, Abb, 1-2.

® M. Rozrovreevr, Social and Economic History of the Hellenistie World, vol. II,
pl. XCIX,

Islamic Art Network
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bas droite, et oli le nez fin surmonte une bouche légérement protubé-
ranle soulignée par un menton aceusé, peintu. Le buste est caractérisé
par des épaules étroites, tombantes, une poitrine développée, une taille
en fusean qui se rattache & de larges hanches, toutes caractéristiques qui
se retrouvent dans les personnages féminins et méme masculins des scénes
mythologtques de la premiere sculpture copte.

La représentation des animaux dans le répertore copte du premier
style est trop peu connue pour pouvoir en déduire des conclusions pro-
bantes ¥, quant aux influences hellénistiques.

Dans le répertoire ornemental architectonique les éléments sont em-
pruntés aux monuments hellénistiques et romains. Le chapiteau, du
moins jusqu’au 1v* siécle, est une variante du chapiteau corinthien romain
déerit par Vitruve. Il ne tardera pas & se modifier, comme par
tout 1'Orient, suivant une évolution qui est loin d’&tre réguliére.®) Les
trois zones de feuilles d’acanthes se réduisent a deux, la seconde se trans-
formant en feuilles hautes dans le méme plan que celles, plus courtes,
de la premiére (fig. 28). Ces deux hauteurs ne lardent pas d’ailleurs &
s'égaliser, puis les feuilles de la zone postérieure, s’interposent
entre celles de la zone antérieure, dans un méme plan (Oxyrrhynkhos).®
C’est le chapiteau théodosien qui apparalt au v* siécle & Constantinople
La feuille d’acanthe elle-méme subit une transformation sensible : de
charnue et souple elle devient séche, profondement découpée. C’est, en
somme, un ¢lément décoratif et non plus une copie de la nature. D’autres
éléments, tirés aussi du répertoire hellénistique ou de la basse antiquité
classique, tel que le ruban natté, sont mtroduits dans la mmpnsitiun du
chapiteau copte.

Les niches, conques, frontons, colonnes, pilastres viennent compléter
un répertoire presque entitrement dépendant de I'apport hellénistique.
Dans les monuments du premier style la composition reste encore bien

" (i, Dwravir, op. eit., p. 57.

® Er, Dmorox, Les seulptures Coptes du Nilométre de Rodah, 1942, p. 60, fig. 14.

™ H, Zuwoscer, Zur Entwicklung des Koptischen Kapitells, Bulletin de la Société
d’Archéologie Copte, t. X, p. g7-114.

® Cu. Diene, Manuel d’Art Byzantin. 1995, 1, p. 140, fig. 58.
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proche de celle des prototypes: seul le traitement differe, accusant un
mépris prononcé des proportions classiques.'

Pour les éléments de plastique secondaire il semble bien que 'on doive,
pour la recherche des prototypes. s'adresser au répertoire alexan-

Fig. a8, — Chapiteanx de piliers {(Rodah, vi° siéele).

drin (d’aprés Riegl. Duthuit, Griineisen). quoique d’aucuns voudraient
plutét y retrouver des origines syriennes (Wulll). mésopotamiennes ou
méme iraniennes (Strzygowski).® Alexandrie fut, certes, avee Antioche,
I'un des centres les plus influents de la culture hellénistique et le Copte

WG, Deravrr, op. eit.. p. 43 — @ Hhid. p. Ho.

Islamic Art Network
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- * ¥ o [ .3 o,
n'eut {[u‘é choisir parmi les nombreux motifs de décor sculptés légués
par les monuments de 'ancienne Nipi[ﬂlﬁ. pour se composer un réper-
toire a son godt. On le reconnaitra dans ses bandeaux de frise. ses piédes-

L e

ey e " T S g

T e Mol 7 =)
-‘1\ * - £ | ¥
L’M\{" N }
‘:_-.‘:r-:_ ] 5 Wiw 1.3 k210 - 'I..I

ST == == oy Ny

Fig. ag. — Bandeans sculples darchivolie,

taux de colonnes, ses encadrements de baies. de mches ou de steles, ses

frontons, ses rinceauy et entrelacs végétauy a feuilles d"acanthe (fig. 29).

by

Fiﬂ. do. — Rinecean sculpte -onllrlnl-anl des animains fﬁ:q.:l-'rri'l:n'nkhm:'l,

quadrifeuilles ou quintifeuilles englobant un fruit, un {leuron, une croix
ou un pelit personnage, homme ou animal. qui forme le centre de la
yolute (fig. 30). C'est un motif copié de I"art ornemental romain (Mausolée
de Dioclétien a Spalato ', Oasr el Abiad en Arabie).? Souvent c’est la

N Er. Dmovos. ap, eit.. p. 36, 0" 8-10, fig. 7. 8.
® R. E. Baissow-A. v, Dowaszewsxi, Die Provinein Arabia, 1. 1905, Abb., 86a,

Islamic Art Network
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grecque alternant avee un {leuron (Oxyrrhynkhos). formule connue &
I"époque romaine (fig. 31).1 Une évolution due au sens de |'ornemaniste
copte. dédaignant le modéle. se présente dans la feullle végétale disposée

Fig. 1. — Bandeau seulpte darchivolte a dieor gromeétrique (Oxvrerhynkhos).

a plat de part et d'autre de la tige en volute. tandis que le sculpteur
romain représentait ses fenilles vues de edté. A Oxyrrhynkhos on voit

Fijr. 82, — Soflife o ‘nipe eorniche a Bo'albck.

encore des exemples sporadigques oil les feuilles sont vues latéralement.™
On pourrait ausal eiter les branches de laurier se transformant en une
chaine de petits caeurs, dans le motil copte du v sieele, " la couronne de

Y Er. Dmovos, ep. cif., p. d2, n" 12,
* E, Kmzincen, op. eil., p. 190.
™ Er, Dwmoros, ap. eit.. p. 53 citant J, Steveowsxr, Koptische Kunst, 5. a8.

Islamic Art Network
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laurier qui garde sa simplicité premiére,! la guirlande de myrte des urnes
funéraives romaines dans larchivolte copte.® l'entrelacs d’acanthes a
quatre ou cing dentations.” L’agencement du décor a 'intérieur de carrés
juxtaposés provient du décor du soflite de la eorniche composite : les rosa-
ces ef les modillons & acanthes (Ba‘albek) (fig. 32) se sont transformeés en
une frise oblique ou verticale de carcés alternant, a molil végétal on géo-

%ﬁ %r\ )

W5 L

—

Fi“‘, 13 — Bandeaunx :‘,ru!pl:‘-ﬁ i panneans,

métrique (fig. 33)." On peut méme faire alterner un amour figuré dans
diverses phases de la récolte du lotus ou de la péehe, avec des Croix
gammées formant carrés.® Les amours artisans sont 'un des thémes
favoris de la seulpture de I'époque romaine,! tandis que la Ccroix gammeée
est un ancien élément hellénistique apparaissant dés I'époque archai-
que. Toujours dans le répertoire copte on pent reconnaitre les frettes,

M Ibid., p. 13, fig. 4.

# Ibid., p. 8, fig. 3.

) Ibid., p. 18-21,

W Tbid., p. 25,

8 H, Zawoscen, [ne collection de Piorves seulptées an Musée Copte du Viewx-Carre,
1948, pl. VI, p. 33-36.

o R, Cuanar=V. Causpor, Manuel d' Archolagie romaine, 1920, p. Hho. 666,

Islamic Art Network
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T Vg et A r s
méandres simples ou croisds, tresses el natles, (1 La vigne. ¢lément impor

tant de la symbolique dionysiaque. [ut adoptée par les Chrétiens et nous
la retrouvons sous forme de feuilles et grappes, abondamment illustrée

i

Q !'ﬂllluf"-_mm_" | - ":. o '
- AL oo .I_%?ﬁ e 1 g g e
g N R Tz
' O ! - >
5 :'._ . k I _' ‘ﬁ‘f

Fig, 34, — Chapitenus (Vi Rodah v siieele ),

par la plastique copte : chapiteaux, rinceaux (lig. 34). Le motif de la
guirlande ou feston, que d'aucuns font dériver de la coutume italienne
de suspendre des vignes,” en faveur en Italie dés le premier siecle et en

—

MW, de Guioseises, Les caractéristigues de Uart copte. p. 120, G. Duracir, ap. il

p. o2,
T, Fyre, Hellenistic Arehitecture, po 111,

Islamic Art Network
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Orient (Ba'albek), est aussi connue du sculpteur copte. On a déerit la
guirlandomanie de la plastique hellénistique d’Egypte,it et il se pourrait
que le motif fut demeuré, depuis I'art de la basse époque romame. Quel-
quefois les deux motifs du rinceau de vigne et d’une guirlande de lotus
roses se trouvent réunis, et dans les entrelacs apparaissent un vigneron
et deux oiseaux.® Un autre motif, que le sculpteur du premier style copte
aflectionne, est celui du vase d’out s’échappe un rinceau de feuillages,
verticalement (pilastre de Baouit), ou quelquefois méme horizontalement
(porte en bois de Sainte Barbe)." On le retrouve sur la face d'un pilastre
un panneau de porte ou une plaque,’ et on I'a rapproché avec raison
e la décoration de la chaire de Maximien a Ravenne. ® L’artiste
copte ne se soumet plus a aucune restriction réglementant |'agence-
ment du décor dans un ensemble architectural, en fonction du réle des
différents ¢éléments. Les motils peuvent. au contraire de ce qu'on
voit dans I'art romain, s'étaler sur n'importe quel élément architec-
tonigue. '™

Par la facture le premier style copte se rapproche. a son début, des
prototypes gréco-romains : facture douce au modelé assez réaliste. La
ligure des personnages procede clairement des masques de momies alex-
andrines d’époque romaine.'” Le portrait n’est pas individuel : les yveux
largement fendus, a |'orbite démesurée, a la pupille creusée et remplie
de couleur, forment peut-étre les traits les plus caractéristiques de cette
lace, autrement d’aspect purement helléne.® L’échelle aussi est différente,
si I'on songe aux scénes mythologiques d’Ahnas, comparées aux proto-
types en terre-cuite ou ivoire d’époque alexandrine, ou méme aux pre-

" 1. Nosny, The Arts in Piolemnic Egypt, p. 8%, n. 8.  Un, theay, Manuel d"Art
Byzantin, 1945, 1, p. 67.

® L. Keouen, Nofe sur une plancheite en bois aculpté des 1v* ou v* sidcles aprés J.-C.,
Bulletin de ["Institut d'Egypte, t. XXVIIL, 1947, pl. IIL

# E. Kiruixcer, op. eif., pl. LXXV, 3; LXXVI, 1.

® G. Durnurr, La seulpture copte, pl. LX, b.

® E. Kirzivger, op. eit., p. 219, pl, LXXVIL, 3,

* Er. Dniorox, op. ril., P 3.

™ G, Duracir, op. e, p. 98-31.

™ E. Krrzixcer, op. cit., p. a0,
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miers essais trouvés & Oxyrrhynkhos.!" 11 faut, sans doute, ajouter a ce
groupe les sculptures en ronde-bosse sur porphyre, qui démontrent le
processus d éloignernent a partir de I'idéal antique : les volumes, la
répartition de la lumiére et des ombres, expriment la conception optique
du sculpteur copte, tandis que les plis apparaissent sous la chlamyde et
contribuent a I'expression de sa conception tactile.” Clest déja le pro-
cédé proprement copte qui s’annonce dans toute son originaliteé.

On a noté la ressemblance des types des portraits coptes avec ceux de
Khirbet el Tannour et on en a déduit une parenté avec 1'école naba-
téenne.'”’ On pourrait aussi mentionner 'air de parenté entre la sculp-
ture copte du premier style et celles de Syrie, de Perse et d'Inde, sans
toutefois vouloir en tirer des conclusions, quant aux influences de celles-ct
sur 'Egypte. L'origine premitre est 1'art hellénistique : les différences
secondaires proviennent d’influences lorales ou réciprogues.

Partant toujours de la plastique alexandrine on peut suivre |'évolution
de 'échelle des personnages & partir des Lerres-cuites de dimensions res-
treintes, vers les personnages relativement plus grands des frontons
d'Ux]'rrh}'m'huﬂ, rammhul la méme ral'ﬂf‘lériatiquu des I;umplﬂs de Ba'-
albek, jusqu’a I'échelle des dieux ou génies mythologiques d’'Ahnas.™®
La filiation est, certes, trop décousue pour pouvoir étre considérde comme
probante : la différence des matériaux pourrait, cependant, expliquer la
tendance vers I’agrandissement de }'échelle et vers la « pétrifications des
lignes et des formes. Les belles attitudes des sculptures hellénistiques
disparaissent et sont remplacées par I'élan, le geste rapide.® La face, qui
perd toute vie, peut-étre sous I'influence des masques de momies
romaines, prend un air comique, naif: le corps aux lignes élaneées, un
aspect indécent. La facture du premier style évolue bientdt (v° siécle) vers
une technigue plus rude, qui fait pressentir celle de la sculpture monas-
tique copte des vi"-xu® siecles.'”

" E. Kirzivcer, op. eil., p. 209.

* . Durwvir, op. aif., p. Jo.

* E. Kirzivcen, op. eif., p. a06-207,
@ Jhad., p. 20b-2035, 208-20q.

®1 G. Drrnurr, op. e, p. 19.

® Er. Driotox, ep. cit., p. vim, xu,
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Dans le bois le sculpteur copte est maitre de son ciseau. La facture,
quoique simple et hardie, rappelle les ivoires alexandrins. La composition
plutot décorative que naturiste. est particulierement bien balancée dans
les frises représentant des puysages nilotiques. !

Le second style. — La représentation des scénes imvthologiques semble
avoir été délaissée par la plastique du second style, ce qui est parfai-
tement rationnel puisque ve style esl Imangure par ces mémes moines

—

Fig. 33. — Bandean seulpts a panneavs (panier< de fruits, eailles.
Soubssenent de Ueglise du Sud & Baouit),

qui dénoncaient si haut 'emploi des thémes pajens. Par contre le réper-
toire des scenes bibliques s'aceroit et, quoique les scénes sculptées de cette
période fassent défant, il est permis de supposer qu’il aurait pii atteindre
le méme développement que celui de la peinture. Quoiqu’il en soit seule
la plastique ornementale montre une extraordinaire richesse et ¢ est sous
forme de chapiteaux, de bandeaux de f[rise (fig. 35), de montants
de portes et pilastres, de couronnements de baies. niches, lenétres ou
portes sous formes de frontons triangulaires cinteés ou archivolte
(fig. 36) que la sculpture monastique, dont 1'dge d’or se situe vers les
vi° et vir® siteles @, affime ses caractéres propres, Tous les éléments hellé-
nistiques de décoration demeurent, évolnent vers une stylisation plus
poussée. & lignes plus rigides. Les motifs végétaux gréco-romains se
transforment : U'entrelacs 4 feuilles et grappes de raisins voit celles-ci

U W, de Guiseses, Les earactévistigues de art copte, pl. L, LI, p. 35. L. Keives,
ap. cil.
' Er. Duorox, Les sculptures copies du Nilométre de Rodak, p. xi.
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-—— = _ - =

Fip. 6. — Hamdeaux
seulptés & motil végelal
s'échappant d'un vase
(elaveaus o ‘archivolies
de Baouit. au Lowvre),

Fig. 37. — Bandeau seulpté i rinceau enfermant le buste d'un personnage
el |'avant-train d'un taurcay (Saqgqara),

Bulletin de UInstitut & Egypte, t. XXXV, 2
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disparaitre.! la Teuille d aeanthe du modillon d une corniche donne nais-
sance, aprés 'ornemenlation a méandre. a4 un entrelacs de feuilles da-
canthes minces et profondément articulées ou de palmettes dentelées : &
le rinceau lloral. qui se gurnit de feuilles de part et d autres de la tige
a I'époque d'Oxyrrhynkhos (fig. 37) et qui est alors doté d'un [ruit au

Figr. 48, Bandeaus de {rises a rineeany enfermant un fruit ot une Hewr
(Rodah, w' sitele, v sieele).

centre de la volute en 1'u||||11.'w|-1||v:nl du personnage de la décoration ro-
maine, se stvlise de plus en !Ill]:-i. le frmil dlant rt*.:nplur{- par un eerele

& croix ou Meuron {fig. 38), qui. lui-méme finit par disparaitre.® L

W OEr. Dmioros, Les sealptures coptes du Vilowétre de fodeh. po o2y 0 b,
Y bid., p. 18-23, 0"t 4-3.
W fhd., p- 36-51, 11" 8-11,
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modéle du chapiteau corinthien romain est conservé dans les monuments
de Baouit, tandis qu’a Saqqara la plupart s'éloignent du type vitruvien
et seraient plutdt inspirés de celui, hellénistique, du Tholos d’Epidaure
ou de la Tour d’Andronikes.! Ce type semble avoir été déja connu
et imité par l'architecte de la colonnade occidentale de I'ile de Phile,
qui en a dérivé deux chapiteaux composites 12 1] semble que la diversité
des types dans I'art monastique du vi° siécle provienne de la diversité
des monuments paiens proches des centres coptes. Clest ainsi que
Sagqara aurait trouvé peu de modéles romains dans Memphis, tandis
que pour Baouit les villes romaines auraient constitué de riches réper-
toires de style vitruvien.'™ Du fleuron qui occupe le centre du taillow du
chapiteau corinthien romain procéde le motif végétal en feuilles renver-
sées a plusieurs lobes du tailloir copte.' La feuille d’acanthe se stylise
en un pétale lancéolé (fig. 39} :"* de molle et ondulée elle devient rigide
et épineuse,” ne recourbant que l'extrémité supérieure ou montrant
I'agencement ('une série de lobes étagés dont la dent supérieure se cache
sous le lobe voisin. ou I'idéalisation vers la palmette en peigne (Finger-
blatt, fig. 40).%) Le Copte n’hésite pas & appliquer des motifs tirés du
répertoire romain et destinés & |'ornementation d 'un bandeau sur la panse
d'un chapiteau, tel ce rincean en entrelacs dont chaque circonvolution
enferme une grappe de raisin (fig. 41 }."

La facture s'éloigne ausst de P'esprit classique : ¢'est & ce moment que
la plastique, de «tactiles qu'elle était au premier style, méme avec une
facture rude, passe a la conception a optique».® Gest d'aillenrs une
tendance ui est loin d’&tre propre a I'Egypte, puisqu’on la rencontre,

) Er. Dwovos, Les sculptures coptes du Nilométre de Rodah. p. 68, 116-11y.

® Er., Drsorox, De Phile ¢ Boouit, Coptic Studies in honour of Walter Ewing Grum,
1930, p. AA3-448.

* Er. Dwmoros, Les sculptures coptes du Nilumetre de Rodah, p. 1.

Y Ibid., p. Bo-83, 0" 17.

® Ibd., p. 87,

® Thed., p. 9d.

T Ibid., p. 113, citant I, Streveowssr, Keptische Kunst, 5. 14,

* Jbid., p. 123, n* 27.

® (z. Dvrnvir, La seulpture cople, p. y.



Fig. 4g. -— Piddestal de colonne & band. b.
sealptie (Hodah, wi* siécle).

Fjjn_;. o, -= Bases de Mits de colonnes décorées
de feuilles d'acanthes *.-ijrli:-u'!!-..v- » o, AMexandrie
b, Saqqara,
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i la méme époque. dans tout le bassin oriental de la Méditerranée.!
L'art en général s"inspire de plus en plus du caractire de la ywpe. Déja
les exemples a facture rude d”Ahnas (fin du v siécle) montraient les arétes
aigiies qui devaient devenir conrantes dans eet art provineial. # Le Copte

e
s
£ f

L ‘I] JH)W;

-'""———-—_.______--_--—"-.'
Fig. &1, — Chapiteau it entrelacs de vignes (Rodah, vi* sidele ).

ne semble pas d'ailleurs avoir essavé de se libérer de ce caraclére.®™ Le
modelé classique. si en honneur au début du premier style a facture

Fig. s, — Bandenn seulpté (eoriche de Fabside orentale, Teir ¢l Ahiad ).

douee, mais qni s"était simphfic en nn reliel & touches apparentes, p’:u:-z
grossidres peut-8tre. cide ln place & une tendance que d"anenns dénom-
ment « imprﬂﬁsinnni.-:hw. Wan la verherche du eontraste entre lumieres et

™ For. Drwotos, La sendpture of los arts minenrs, dans {wide, Exposition i Art Copte.
1ghh, p.on.,

% B, Kirasces. ap. el po 200,

G Demnore, ap. il pl 1 8.

Y OE. Rimmivien. op. rile o 01, 209,
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ombres produit un décor découpé flottant sur un fond ombré, profondé-
ment creusé.!! Le sculpteur se contente bientdt d'indiquer le motil par
un simple champlevage, escomptant tirer |’effet d"une polychromie bigar-
rée (fig. A2). L'esprit réaliste fait place a une recherche de I'ornemen-
tique abstraite qui fait présager |'arabesque.® Certains éléments alexan-
drins n'en subsistent pas moins : on montrera dans I'angle d'nne scene

Fig. 43. — Christ cavalier et deux anges,
Larhre a 'extrémité du tableau est une earactéristique
alexandrine (sculpture de Deir ol Ahiad),

sculptée représentant le Christ cavalier encadré de deux anges, un arbre
stylisé tel qu'on le rencontre dans les scenes alexandrines (fig. 43).

Il semble qu'il y eut, parallelement a cette plastique essentiellement
copte, des essais sporadiques s’inspirant de modeles hellénistiques. Déja
au v" siecle la porte de Iéglise de Sainte Barbe (Sitt Barbara) et le lin-
teau en bois & sujets empruntés au cyele biblique rappelaient les ivoires
alexandrins. Plus tard, des pilastres provenant de Baouit montrent
le méme esprit. tant pour le sujet que pour la facture.®

U Er. Dmiotos, Guide, p. 1v.  E. Krrziscen. ap. eil., p. 201, 205,
# . Dernvrry op. ity pe 1o. L Zavoscen, Zur Entmicklung des Koptischen Kap-
tells, Bulletin de la Sociéte d’Archeologie Copte. 1. No 1ghfis p. g7-114.

¥ E. Krrziscen. op. eit.. p. 21 a-4 t 3,
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LA PEINTURE

L'influence hellénistique ou romaine (post-classique) n'est pas
uniforme dans la parure pictographique copte. (ecr est peut-étre dd a
une lacune dans la documentation du début de 'époque copte. On ne
peut, en effet, assigner & cette période que les peintures, bien mutilées
d’ailleurs, sur les parois de la chapelle du Deir Abou Hennis (v siécle),
i cbté d’Antinoé, ! et peut-étre aussi certaine chapelle pemnte de scenes
bibliques & El Bagaouét.™ A Alexandrie la catacombe de Karmoidz ™ et
les églises, aujourd’hui disparues, auraient. sans doute, pu prétendre a
une plus haute antiquité. Cette lacune dans notre documentation est
cependant partiellement comblée par les représentations peintes ou tis-
sées des étoffes, dont un nombre considérable remonte aux 1ur*-iv* siécles.
Encore faudrait-il pouvoir assimiler cette derniére technique & la pein-
ture murale. G’est dans ces plus anciens documents que I'on retrouve
le plus d’influences hellénistiques tant dans les themes que dans la fae-
ture. Comme pour la sculpture la parure pictographique de cette premiere
époque traite des sujets paiens dans un stvle post-classique, proche
parent de celui des fresques et mosaiques de Pompéi. D'aucuns on rat-
taché cet art & des centres hellénistiques.™ Toujours est-il que la parure
postérieure, celle des grands ensembles monastiques (Baouit, Sagqara.
yn®-vin® siécles) montrera aussi des influences, sans doute atténuées,
d’origine hellénistique. Il est difficile de parler «d’époquess pour la pein-
ture copte, puisque les ceuvres se rattachent plutét aux traditions de
leur lieu d’origine, qu’a des écoles qui auraient subi une évolution chro-
nologique. On pourra plutét adopter la terminologie de « styles, premier
on second.

1 W, de Grineses, Les coractéristiques de Uart copte, p. ob. |

m W. de Bocx, Matériaux pour servir d Uarchéologie de I'Egypte Chrétienne, St.
Petersbourg, 1901, p. 26-31, pl. XI[1-XV,

* W, de Grixesex, op. efl., p. M.

% Dona Zustz, The Two Styles of Coptie Painting. J.E.4.. XX, p. 64.
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Le premier style. — Le repertoire des tissus peut 8tre considéré
comme caractéristique de cetle production pictographique. Du début de
cette production, dont les tissus inondérent le monde vonnu d’alors,
datent les motifs qui formérent 'apanage des tissus d’époque postérieure.
done proprement chrétiens. Les premiers exemples montrent des thémes
paiens, Certaines étolles du e siecle sont de style purement hellénistique,

Fig. 44, — Motif alexandrin sur hssu (Antinoi).

tant pour le sujet que pour la facture.t Dés le v sieele les seénes nilo-
tiques apparaissent, complétant le riche répertoire de ces thémes connus
sans doute des I'époque hellénistique et qui eurent une s1 grande vogue
dans I"'empire romain (Herculanum. Pompet). Les sujels tavoris sont tou-
jours tirés du eyele de Dionysos, divinité qui semble avoir inspiré
les derniers fervents du }mﬁuniﬁmm ('est bien eneore & la fin du v siéeln
que Nonnos de Panopohis compose les Dionysiaques, énorme poéme de
quarante-hmt chants, célébrant les exploits du dien. On représente Dio-
nysos, seul ou accompagné d'Ariadne (tig. 44). le Nil et son épouse
Euthémia, le Jugement de Paris. ou hien les pénies secondaires du evele :

dansenses & crotales,® & bouclier, amour aver are, Aéches et ¥ handrier

i K. Peisten, Tissus coptes du Wusée du Lowrre, 14 SER

# Woree-Vouraen, Spitantike und Koplische Stoffe aus | gyptisehen Grabfunden. 19 26.
Taf. 5. Cu. Dheeon, Hanuel o et Byzantin, p. 85,

MR Prster, op et ple 100l a0
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ou occupés a des travaux,V) néréides chevauchant des monstres marins,?
petits garcons serrant des canards entre les bras,® aymphes et Pan.* On
rencontre aussi des scénes pastorales, telle celle du berger trayant une
chévre, sujet favori de la basse époque classique, rappelant les miniatures
dn manuscrit des Eclogues de Virgile, des scénes de chasse.® Les plantes
se présentent en rinceaux, pampres copiés d’aprés nature avec oiseaux
et petits enfants mangeant des raisins. La feuille de vigne est cependant
rarement réaliste et devient arrondie et grossiérement dentelée.® Cest
aussi la feuille simple lancéolée, imitée de la céramique grecque et qui
est I'un des attributs dionysiaques.”

Les animaux figurent dans des scénes de chasse : lions poursuivant
des gazelles ou chiens chassant. Souvent ils forment le motif central d’un
cadre circulaire ¥ ou enchassé dans un rinceau végétal.!” Ce sont des
lions, des gazelles, des liévres ou des chiens."% Il est intéressant de rap-
procher cet agencement de celui d'un parement en mosaique dans les
Bains des Sept Sages a Ostie, ot les chasseurs et les amimaux sont msérés
dans les volutes d’un rinceau végétal 'V Les cavaliers sont aussi souvent
représentés dans les tissus coptes, sur des chevaux de bataille, trapus et
lourdement harnachés."? Les hommes armés sont rares,''® mais on trouve
des personnages & hahit romain ! ou au manteau antique ' Les thémes

" Wurrr-Votsicn, op. oif., Taf, 3g.

% R. Pristen, op. cit., pl. 2, 3, 19, 33. 1. Cooxev, op. eif., n* 223, p. 71-71.

) J. Cooxey, op. eil., n* 212 (v* siecle).

% J, Cooney, op. eit., p. 76, n* 238 (v° sidcle). )

® J. Cooxey, op. eit,. n* 181, Woerr-Voumcn, op. eit.. Taf. 36.

“ R. Pristes, op. ait., pl. 11, 12,

) Ibid., pl. 1, 3, 27:

0 J. Cooney, op. eil., n° 172, Wowre-Vousacn, op. eil., Tal. 10, 56.

™ R. Prmisten, op. it pl. 11, a7, 3. Worer-Yorsuen, op. at.. Tal. 8.

2% R. Pristen, ap. eit., pl. 3, 29.

M Gupe Caza, Ostre, seconde édition, Rome, 194y, fig. 34, p. 36.

% R, Prisrer, Tissus coptes du Musée du Lowrre. pl. 6, 12, J. Cooxey, op. at.,
p- 77, 00 ala (v-n' sieeles).

¢ R. Prisren, ap. eit., pl. 12, t.

(Y Ibid., pl. 16, 17, 19.

0% hid.. pl. 30, 31.
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chrétiens n’apparaissent, aprés I'adoption officielle du Christianisme,
que sur les tissus des vétements liturgiques. Pourtant le texte' d’Asterius
nous rapporte la coutume des riches de 'époque de porter des hroderies
représentant des sujets empruntés au Nouveau Testament.'!

Tous ces thémes font partie du répertoire gréco-romain inventé pro-
bablement & Alexandrie, a I'époque hellénistique et qui se transmit
4 Rome (Herculanum, Pompéi, Ostie). On en retrouve des éléments dans
les grafliti et peintures murales de 1'époque. ('est ainsi que les
cavaliers,® les amours ou putti ailés serrant un canard dans les bras,®
les fauves se faisant face,”’ les rinceaux de vigne et autres décors végé-
taux, devaient &tre courants & Alexandrie ainsi que dans les centres hel-
lénistiques d’Egypte, avant de passer & Rome et d’étre copiés dans les
tissus coptles.

Plus récentes sans doute que les tissus coptes des m"-v* siecles, les
fresques de Karmoilz, Bagaoudt, Deir Abou Hennis, représentent
des thémes extraits de 1"Ancien et du Nouveau Testament. (Juoique puisés
4 la méme source les thémes sont traités différemment dans les trois sites.
Le choix des sujets est relativement restreint et le cycle christologique
n’apparait que vers le xu° siécle.®™ Tel n'est pas le cas, pourtant, dans les
répertoire des catacombes romaines.®) L'emploi des figures allégoriques
chrétiennes n’est que la continuation d'une coutume de I’art alexandrin.
C’est ainsi que 1'on retrouve & Bagaoudt la personnification de la Paix
Eiprivn, de la Priére Edydf et de la Justice Awxaiooirn.l”) Déja & 1’époque

1 W. de Grinewsen, Les caractéristiques de ['art copte, p. 8D, n. 3.

™ A. Aoy, La néeropole de Moustapha Pacha, 1936, pl. XXVIII. Graflito non
publié @ Hermoupolis Ouest. Comparer les monnaies. représentant Antinoiis
a cheval : E. Bagcenn, Alevandrea od Aegyptum, fig. 186.

# Peinture & Hermoupolis Ouest.

! Peinture 4 Hermoupolis Ouest.

* W, de Griweisex, op. eil., p. 100.

# (Casnot-LecLerca, Dictionnaire d’archéologie Chrétienne et de Liturgie, col. aA56.

" W. de Bock, Matériaux pour servir @ Uarchéologie de I'Egyple Chrétienne, p. a7.
30-31. Guasvitie Downev, The Pagan Virtue of Megalopsychia in Byzantme Syria,
Transactions of the American Philologieal Assoctation, vol. LXXVL. 1645, p. aB3.W. de
(initsersex, op, eit.. p. 81,
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hellénistique on avait figuré, dans les fresques d’Hermoupolis Ouest, les
personnifications de la « Méconnaissance» Ayvaix, du Probléme Znrypa .t
Dans les peintures des catacombes de Rome on eut aussi recours a de
telies personnifications : les saisons représentées comme des bustes ou
des femmes assises,? le fleuve Tigre, comme un vieillard couché.'®

Il serait difficile de vouloir assigner un sens a 1'emploi des thémes
paiens dans la parure pictographique, aussi bien que dans la sculpture.
Peut-8tre la plupart des scénes ne servaient-elles que d'éléments décora-
tifs, le répertoire chrétien étant, surtout a ses.debuts, smgulierement
restreint.!) Ne voit-on pas méme, dans une tunique copte (vi° siécle) une
croix suspendue & une chaine, flanquée de deux bandeaux de néreides
sur des monstres marins et surmontée d’une petite danseuse nue? 1%
Toujours est-il que la décoration des catacombes romaines peut étre qua-
lifiée de paienne, avec la restriction qu’elle a été corrigée pour présenter
Je moins possible de thémes choquants.” «Dans les catacombes on se
contente d’approximations, d autant plus grossieres que les lieux mémes
donnent au sujet sa signification indubitablement chrétienne et funé-
raire. Si telle scéne prise a part, détachée de la paroi qui la supporte.
est remontée au jour, elle pourra devenir une peinture paiennes.'”

Déja dans les scénes des tissus coptes la composition traduit le souci de
I'ornementation, souci que Fon retrouve & la base de toute la parure
copte, mais qui ne pouvait provenir de I'antiquité égyptienne, oit le beau
était tributaire de 'utile. C'est dans la tradition hellénistique, voire méme
alexandrine, qu'il faudra donc rechercher |'origine de cette composition.
Les panneaux de tapisserie encadrent les scénes de personnages ou de
bustes d’un riche handeau ornemental & éléments végétaux, les isolant

0y 8. Ganra, Rapport sur les fouilles d’Hermoupolis Ouest, 1941, p. 9.

™ Casnor-Leciencg, op. eit., col. 2465,

™ Jhid., col. 2fiq1.

™ W, de Grinesen, op. cit., p. 85. J. Cooxev, op. eit., p. 10,

= J, Cooxey, Pagan and Christian Egypt, Brooklyn Museum, 1941, n* 255, p. 81,
E. Rierstame, ibid., p. n6-fi7. Strzypowski y verrait un symbole gnostique.

¥ Casnor-LecLerce, op. if.. col. 2A51,

i fhid.. eol, 2h68,
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complétement et les présentant comme des entités. Quelquefois cepen-
dant ces seénes, enserrées dans des cercles et des carrés alternants, sonl
placées au centre d’un fond & personnages dansant. sans délimitation de
lignes de base ou de sommet. dans le godt purement hellénistique, 1 Gette

l"ilmpﬂﬂililill subsistera tlans les tissus coptes du seennil Hi:lull'.

Fig. 45. — Rineeau de vigne peint { Bagaoudt ).,

Dans la peinture I'évolution a partir de 'hellénistique est rapide puis-
que seule la composition d'une coupole a Bagaoudt montre les dillérentes
seenes parsemées,® sans ligne de base. sans autre souct qu une recherche
d’ordre purement affectil. Une vigne a ceps et grappes multiples
(fig. i'l':';l} oreupe le centre de la rn11|m|P. r':lplwhini le décor i rt‘i‘.ﬁr{ur' du
vestibule des Flaviens . Toujours 4 Bagaoudt une autre coupole est déro-
rée d'un registre en conronne autour dun cercle a rincean de vigne ot

une petite couronne i feuilles lancéolées. Les sefnes y <ont juxtaposées,

"' (iuide, Exposition d'Art Caple, Société o’ Vreheolagie Capte, 100, pl. IV,
WL de Boek, ap. eit., pl INSNL W de Groxgises. op. el pega.
© ), Waeenr, Le pitture delle catbacommbe rristiane, pl. 1
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sans aueun rapport. La composition y est simplifiée et les personnages
sont réduits de maniére a aérer le fond, qui est seulement garni d'un
semis de rosettes el de branchages.!!) C'est le méme esprit qui avait preé-
sidé a la composition des coupes et vases hellénistiques, mais déja on
assiste au passage du style pittoresque au stvle monumental ! A Kar-

Fi!;‘ AG, — Scene in_-intn: o moments iq;unnl:ral:hiqu[-a : Annonciation a .lm\ieph,

Fuite en Egypte (Abou Hennis),

motiz il semble que la méme caractéristique de juxtaposition dans les
scenes disposées en registre se retrouvail dans les peintures murales.™
Mais déji & Abou lennis les sctnes sont juxtaposées en un registre, dans
un ordre chronologique : ¢'est une succession de moments iconogra-
phiques, disposition connue a l'ancien artiste égyptien (fig. 46)." Ge
style évoluera bientdt en une peinture copte bien différente de celle de
la premiére époque (Baouit, Saqqara, Anba Sama'in).

Il semble que I'art copte, soumis a ['emprise de |'ambiance hellénis-
Lique, s'en libére bientdt et retrouve son inspimtitm autochtone et for-
tement populaire. L'étude des éléments pictographiques ne fait que cor-

W, de Bock, op. eit., pl. XHE-XV. W, de Guoseisen, op. eit., pl. XXL

* W, de Griserses, ap. eit., pl. XXL, p. 51

Y Cu. Digne, Manuel d’Art Byzanting, p. 71-72.

W Avexavone Bunawy, L'Art Copte, 1, p. 30. De méme dans les scenes murales a-
Hermoupolis Ouest, cf. 5. Gasra, op. cit., pl. XLV,
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roborer cette proposition. Dans les tissus de la premiere époque les per-
sonnages sont de caractere purement hellénistique. Mais ils ne tardent
pas 4 devenir trapus. debout. les jambes
croisées, wvee une face & épaisse chevelure

noire, les {lnigts ies mains ol iles pim|:~'
éeartés, les bras longs (lig. 45)." Le vé

Purluirﬁ: du nu évolue dans le méme sens ;

{?::'-. f Figg. 7. Lar Mivtasts
|[ \\‘E:"_t.s" j| prrsonnage -|'-|.||-
! ik -.'5-':’; / laprsserio (1v-y" e,

WMusie Capii

Figg. A8, — Rimeemn de vigme ol inseeles
{I:u'.irlr.urvl_1 des Chambires e Bes, ﬁnnqqurn |- .

les personnages allongés. élégants méme. auv mouvements calmes. se
transforment en grosses danseuses a la taille épaisse el aux gestes gro-
tesques.! Il n'est pas jusqu'aux animaux qui ne suivent cette évolution.
De réalistes ils deviennent rapidement schématisés et symboliques.

R Prisven, Tissus coples du Musée du Lowere, pl. 306,

H Ibed., pl. 26, 1y.
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La feuille de vigne se réduit a trois lobes." Les pampres servent sou-
vent d’abris & des oiseaux qui en picotent les raisins, théme qui sert
de décoration murale & I'époque gréco-romaine (Chambres de Bés a Saq-
qara) (fig. 48).% Un personnage caractéristique des thémes alexandrins.
le putto, petit génie, quelquefois ailé, et que I’on retrouve toujours & Pom-
péi, est adopté par la pictographie copte,® comme il I'a été par la sculp-
ture. Il avait depuis longtemps oublié son rdle mythologique : « L’abus
quon avait fait des petits Amours nus et ailés dans la pemture campa-
nienne et alexandrine leur avait enlevé toute signification mythologique
et quelques antiquaires pouvaient seuls se douter de l'ancienne signi-
fication de ce gracieux décor quand ils le rencontraient dans les
catacombes».* C’est d’ailleurs une présentation hellénistique, d’esprit
et de facture, du petit dieu Eros, qui fut affectionné par Rome [fresque
de la maison des Vettii & Pompéi)."" Les animaux fantastiques hellénis-
tiques, inspirés de la faune marine, figurent parmi les eléments coptes :
dauphins et monstres sont encore en honneur.

La figure humaine est représentée de face, nue ou vétue a la romaine
ou & la grecque, dans des attitudes de repos, se tenant sur une jambe,
'autre pied touchant & peine le sol. Le visage est presque toujours de
trois quarts ou présente, tout au moins, un dé]}lar:ement latéral
de quelques traits.’® Toutes ces caractéristiques, inconnues a la peinture
égyptienne, sont empruntées par le Copte a I'héritage alexandrin. Déja

W R. Peisren. Tissus coples du Musée du Lowwre, pl. 21, 2, 8.

® J. E. Quiserr, Excavations al Saggara, 1, pl. 1. Le rinceau 4 feuilles de vigne
& trois lobes est déja employé dans les fresques murales des maisons ouvridres a
Deir el Medineb, of. B. Bruvine, Rapport sur les fomlles de Deir el Hedineh, 111,
fig. th5.

® R, Pristen, op. cit., pl. 24, 3o, 12, 14, 16, 17, 18,

& Casror-Lecience, Dietionnaire d archéologie Chrétienne et de Liturgie, col, 2471,
Citant §. WiLrent, Le pitture delle catacombe romane, 1903, pl. 1-5, 25, 158, 21=
23d,...

® V. Gnaror, Les styles dans le monde romuin antique, p. 102. R, Cisnar-¥. Caaror,
Manuel d’archéologrie romaine, 1920, II, p. 62, Cu. Diese, Manuel d’4rt Byzantin,
1923, p. 67.

*F Avexaxone Bavawy, L'Art cople, L, p. 37, lig. 19.
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dans le tombeau de Pétosiris & Hermoupolis Ouest on a seulpté en hus-
relief peint des_personnages, vus de face dans des attitudes et des vite-
ments grees, voisinant aver d"autres qui sont encore egvptiens, du moins
dans les gestes.V! Plus tard, toujours dans la méme nécropole d'Hermou-
polis Ouest, ce sera le peintre g ui adoptera les scenes rituelles ayant trait

Fig. 4g. — Défunt accompigne
d"Anubis 1 représentation
suivanl Jes méthodes hellénis-
tique el égyplienne (enveloppe
de momie, 1"* sivele).
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a la destinde de la défunte dans Uavu-deli, traitées suivant aneien arl
pictographique égyptien, tout en insérant. a plus d'une reprise, un por-
trait en pied de la dame, dans le plus pur style hellénistique.™ Ge sera
aussi certaine enveloppe de momie (1 siecle) o le défunt est figure au
centre. tel quiil élait pendant la vie vétu i la grecque. angue a ilroite
de la représentation de sa momie en Osivis et & gauche du dieu Anubis.
suivant I'ancien stvle égyptien @ (fig, iq). Le visage est rarement barbu

oG, Lereevee, Le Tombean de Petosirrs.
N, Gasra, apr. eil.,. pi. X1, «: I- hh.
AW, de Griseises, op. eit., plo XXV, po 3= 5 plo NVILL XXINL ANN,
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el montre le modelé hellénistique que la loi de Trontalite et la stvlisation
propres auy arts orientaux n'ont pas encore altére. Plus tard la peinture
des monastéres en sera profondément mfluencée. les traits sonl encore
irés semblables a ceux des portraits de momies : ! les yeux largement
ouverts fixent le spectateur. le nez est dessiné de face. la bouche montre
I'articulation élégante et la courbure des livres. Gest dailleurs I'origine
du portrait chrétien dans Dart d"Orient ou o "Oeeident

La perspective, ignorée systématiquement par I'Egyptien.® est quel-

Fig. 50. — Peinture it perspective architecturale (Bagaoudt).

queflois employée par le peintre copte, Cest tantdt la représentation d’un
escalier montant a un temple (fig. 50, Bagaoudt) ', tantot celle d’une
cathédre (Bagaoudt).” tantdt méme tout un fond architectural d’édifices
et de portiques (Abou Hennis, fig. 51), dans le style illusionniste de
Pompéi."

M, C. C. Eocsn, Graco-Egyptian Coffins, Wasks and Portraits, Cat. Gén. du Musée
Egyptien, 1905. M. Durox, East Christian Art, 1925, p. 263,

@ Cu. Dien, Manuel d’Art Byzantin, I, p. 6g; citant Aisavor. Cf. W. de
Grixersex, Le portrait, 1911.

Y Avexasone Baoawy, L Art Copte, 1. Les influences égyptiennes, 19hig, p. 35. Aussi
Le dessin architectural chez les Anciens Egyptiens, 1948, p. 113, 160, 150, 224,

270-27G-
% W. de Bock, Matériaur pour servir ¢ Uarchéologie de I'Egypte Chrétieane, pl. IX,
XL,

* Ibid.. pl. XVI,
© W, de Grineses, Les caractévistigues de Uart copte, pl. XXIX-XXXL.
Bulletin de 1'Instivut d’f_;‘;.ryplp . 1. XXXV, 4
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Fig. 51. -— Scéne peinte & moments iconographiques : Massacre des Innocents (Deir Abou Hennis).

Le mouvement est rendu de [acon rudimentaire & Bagaoudt, mais
d'une maniére plus effective & Karmotiz ou & Abou [fennis, dans des
scénes vivantes qui ne le cédent en rien aux compositions a fresques de
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www.islamic-art.org



L'ART COPTE. 39

Pompéi. Tous les personnages sont l.‘E'!l'.'lL'l'lil:tIi[ ramenés sur une ligne
de terre, et non étagés i des niveaux arbitraires, comme dans les fresques
mythologiques d Hermoupolis Ouest.

La facture ou technique du dessin procide directement de art picto-
graphique alexandrin. La pigmentation de 1"homme est rouge brundtre,
tandis que celle de femme est rose, et les ombres sont indiquées par des

Fig. de. — La Multiplication des pains et des puissons (peinture de style
hellenistique de harmoiiz).

hachures foneées. 1l est possible que les fresques aujourd hui détruites
de Karmotiz, présentaient le méme caractere hellénistique dans 'exéeu-
tion (fig. 52). Mais déjd & Abou Hennis un certain caractére oriental
dans le choix des couleurs vives se fait remarguer : « L exéeution hdtive
du dessin servait & |'artiste a placer son ton local. Par-dessus ce ton, il a
serti les contours par un trait large de couleur rouge, mais sans aucune
recherche apparente du dessin: puis il a ajouté le détail des objets et
ornements par un semblable procédé. La coulenr dominante est le jaune.
qui sert de fond au paysage et doit représenter la terre. Gette couleur
entoure les personnages par une série d'ondulations. Un ton bleu
dégradé dans sa partie supérieure indique le ciel»,”* La couleur est moins
conceptionnelle que dans les [resques postérieures de Baouit.™ Dans les

" Coupole a représentations allégoriques a Bagaoudt, W. de Bock, op. eit., p. 27-
31. Comparer la dame de la maison 21 & Hermoupolis Ouest, 5. Gasry, op. eil.,
p. A4,

4 Caswor-Lecterco, Dictionnaire, sub ¢ Antinoés, col. a346-2347,

C1 W, de Grixesex, op. eit., p. g8.
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tissus le dégradé de la couleur aspire & donner V'illusion de la ronde-
bosse.!t) On peut méme, toujours pour un portrait sur tissu, employer
les hachures comme le faisait le peintre pompéien. Les couleurs y sont,
d’ailleurs, modestes et réalistes.

L'absence de mosaiques coptes est peut-dtre dd au fait que cette tech-
nique était plus couteuse et entiérement nouvelle,® ou plutdt que les cir-
constances ne favoriserent pas son développement comme & Byzance. '?
Elle était pourtant née en Orient, sans doute & Alexandrie méme,!* et,
sous les Ptolémées, elle servait dans les revétements du sol.™ Des mo-
saiques recouvraient la chapelle a coupole sur pendentifs en brique, qui
formait partie de la crypte de Saint Ménas au Mariodt.® La chronique
arabe d’Abou Sdlih (xsn° siécle) nous parle d'une mosaique a Deir el
(Joseir.”!

Le second style. — Avec la floraison de la grande architecture monas-
tique du vi° siécle la peinture accuse une évolution sensible. Les influ-
ences hellénistiques et romaines, qui avaient contribué a donner a la pro-
duction du premier style cet air de parenté avec les mosaiques de Sainte
Marie Majeure ou les peintures des catacombes a Rome, passent au second
plan. Ce seront d’autres facteurs qui contribueront 4 donner a la pein-
ture copte de cette seconde époque ses caractéristiques de force et d’ori-
ginalité : une poussée d’esprit nationaliste & laquelle viendront s’ad-
joindre des apports asiatiques qualifiés d’araméens (0. M. Dalton).®
Baouit et Saqqara, puits Anba Samadn & Aswin sont les centres de
cette production monastique. De pittoresque la peinture devient monu-

mentale.

"' R. Pristen, Tissus Coptes du Muséedu Louvre, 193 a. I. Gooney, Pagan and Chris-
tian Egypt, Brooklyn Museum, 19f1, p. 74, n* 231 (m"-1v* sidcles).

™ Avgxanvss Baoawy, L'Art cople, I, p. 53-54.

# I, Coonex, op. eil., p. 9.

" Cu. Diem, op. cit., p. 68-69. R. Cacrar-V. Cmavor, op. ait., p. 34.

# Y. Cusror, Les ﬂykl du monde romain ﬂniiquE, pP- 77-

® Avexawone Baoawy, Les premiéres églises d’Egypte jusqu’au sidele de saint Cyrille,
Kyriliana, 1447, p. 20 du tiré & part.

" Abow Sdlik, fol. 5o b, éd. Everrs.

0. M. Mo, East Christian Art, 1925, p. 246-248,
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Presque plus rien ne subsiste des thémes paiens d'inspiration hellé-
nistique, Ce n'est que spnm{liquemenl que I’on annexe aux scénes d'un
cycle biblique, et dans un simple but de décoration, la représen-

Fig. 53%. — Amour ailé assis sur un griffon (théme paien, Baouit).

tation d’un génie ailé chevauchant un griffon & Baouit (fig. 53),") ou des
amours ou pygmées chassant I'hippopotame dans les marais.® On affec-
tionne les bustes allégoriques du plus pur style hellénistique et semblables

T, Cuenar, Le monastére of la wécrapole de Baouit, Mémoires publiés par les membres
de '1.F.A.0.. 1906, t. XIL, 2 fascicule, pl. GVIL
® I, Cogmr, op. eit., 1 XXXIN, fig. 26, p. ho.
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aux figures en pied représentées a Bagaoudt (fig. 54)." G’est ansi qu'a
Baouit apparaissent la triade pauline, la Fou, I'Espérance et la Charité,
auxquelles est adjointe la Patience,” tandis qu’a Saqqara on a représenté
la Foi, I'Espérance, la Charité, la Patience, la Prudence et la Per-
sévérance (fig. 55).%) Les miniatures d’une chronique alexandrine, tout

T-Yd: T

Fig. 54. — Rinceau peint enfermant des bustes allégoriques
(caractéristique hellénistique & Baoutt),

imprégnée d’esprit copte, représentent aussi des allégories de mois.) Ges
représentations allégoriques ou symboliques, empruntées & 1'art alexan-
drin, se retrouvent dans tout l'art byzantin.” On peut aussi, comme
aux époques hellénistique et romaine, employer des figures symbo-
liques d’ordre entiérement profane, telle que celle d'un homme nu
vidant une hydrie (?) pour représenter le fleuve du Jourdain dans les
deux scénes du Baptéme du Christ & Baouit,® un buste de femme
couronnée et chargée de joyaux pour représenter la Sainte Eglise,!” une

M W. de Bocx, ep. cit., pl. XIII-XV. C. K. Wikwson, Early Christian Paintings
in the Oasis of Khargeh, Bulletin of the Metropolitan Museum, New York, 23 (1928),
sec. 9, 29-30.

® J. Crepat, op. ait., pl. XXXI. Cn. Dienr, Manuel d’Art Byzantin, p. 72.

® A, J. QuiseLr, Excavations at Saggara, 1g07-1g08, pl. IX, X, p. 99. Cu, Dren,
op. eil., p. 70.

% J. Srazveowski, Eine Alexandrinische Weltchrontk; Cu. Dieny, ap. cif., p. 77.

% Ca. Diens, op. cit., sub. Allégoriques (Figures), p. 236,. ..

# J. Cevat, Le Monastérve et la nécropole de Baouit, Mémoires publiés par les Membres
ds P'I.F.A.0., t. XII, pl. XLV, p. 77. T. XXXIX, pl. IV, ¥, p. 5. Cf. Arexswone
Bivawy, LAt copte, 1, fig. 34, p. 46,

™ J. Coeoar, op. eil., pl. XLV.
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femme dénommée Alabastria, & moitié nue, jetée par lerre et que perce
la lance de Saint Sisinnios, entouré d'un certain nombre d’animaux thy-
phoniens, pour représenter le démon.t On se rappelle la vogue qu’eut
I'allégorie dans le bas-reliel romain d’époque impériale. Les statues ro-
maines, ainsi que leur représentations sur les monnaies, figurent des per-

F

i,
P )
_l'|l
.

o
! i 1!-:I 1 J .'_.: 4 \ | I

Fig. 55. — Ange personnifiant 1'Espérance (Sagqara).

sonnifications divines : la Libéralité, la Constance, la Fidélité,. ...
Sur la colonne Trajane le Danube est bien représenté par un buste
d’homme barbu émergeant des eaux.® Il faut, sans doute, rapprocher
ces représentations symboliques de celles, similaires mais plus anciennes,
des catacombes romaines.” On ne dédaigne pas, non plus, les sujets

—

M), Cagoar, op. eit., L NI plo LY, p. Bo-81.

M R, Cacsar-V. Coavor, Manuel d’Arehéologie romatne, 1920, I, p- 383, hbo; 11,
p- 277 _ 1 o

% V. Cravor, Les styles du monde romain anfique, 1943, pl. XLV, p. 1 1 3.

* Casnov-Lecrerco, Dictionnaire, col. ah6id, 2fi71.
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entidrement profanes, affectionnés & la premiére époque et empruntés
peut-8tre & I'art du mosaiste : chasse au lion (Baoutt, chapelle XII 1" ou
4 la gazelle (Baouit, chapelle XXXVII).2 Il est remarquable que ces mémes
sujets font partie du répertoire décoratif des hains 4 Qoseir ‘Amra en
Arabie Pétrée : on a, en effet, représenté sur certaines votites une série de
losanges encadrant des peintures & sujets allégoriques (les trois dges de
la vie), humoristiques (singe ® jouant de la cythare) ou simplement orne-
mentaux (antilopes joueurs de flite). Sans doute faut-il aussi mentionner
les autres figurations symboliques communes & toute la pictographie
chrétienne : bustes des quatre évangélistes, colombe, paon, oie, aigle,
gazelle, vigne, palme, grenade, branche d’olivier, dauphin. Le sens sym-
bolique que le Copte leur attribuait est clairement indiqué par certaines
peintures d’aigle aux ailes déployées portant en son bec une croix ansée
et, autour du cou, une couronne & croissant et & croix.'"’ Les nombreux
cavaliers coptes ® qui forment un type de représentations pratiquement
inconnues a !'art égyptien, sont des copies de modéles hellénistiques ou
romains, peut-étre méme de 1'image de I’empereur Gonstantin & cheval.®
La série des cycles chrétiens déji connus dans le premier style (biblique
& Bagaouét, christologique & Karmotz, Abou Hennis) est reprise et ampli-
fiée pour former le fonds méme du répertoire pictographique d’histoire
dans le second style. Elle date vraisemblablement du vi* si¢cle.!” On trouve
aussi au monastére de Baouit : I’Annonciation, la Visitation, le Départ
de chez Sainte Elisabeth, la Nativité, le Massacre des Innocents, le Bap-
tdme du Christ (deux représentations), les Noces de Cana, la Céne, la

"} J. Creosr, op. eit., 1, XII, pl. XXXVII, p. 53.

™ fbid., t. XXXIX, pi. XVII, p. 39.

™ F. Wicknore, Kuseir ‘Amra, 1901, 5. 206, t. XXXI-XXXII, XXXIV.

4 J. Cievar, op, cit., t. XXXIX, pl. IX, p. 13. Comparer J. Giemr, t. XIT,
pt. XCIIL.

™ Jbed., t. XII, pl. LITI, LV, LXXXIX, XXXIX, W. de Grinmsen, op. oo.,
p. 63.

© J. Srazvoowski, Hellenistische und ﬁ,‘apﬁuh Kunst in Alerandria, Bullatin de ln
Sociité archéologigue d’Alexandrie, n° 5, 1goa, p. 27, fig. 17. Aussi Koptische Kunst,
Cat. Gén. Mus. Caire, p. 127.

 J. Cooney, Pagan and Christian Egypt, Brooklyn Museum, 1941, p. t0.
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Transfiguration, ainsi que treize scénes du cycle de David (fig. 56),1

I'ange du Seigneur portant les trois Hébreux, ou des figures de prophétes,
de saints, de moines coptes. Les thémes de la Nativité et de la Cruei-
fixion, qui apparaissent a Abou Hennis et sur les textiles, ne peuvent plus
dtre retrouvés dans la pictographie copte monophysite. C'est bien plus

Fig. 56. — Peinture représentant David et les trois anges (7, Baouit),

tard, vers le xu® sidcle, qu’ils réapparaissent dans les mmiatures et sous
I'influence de Byzance.™

Les thémes paiens, connus dans le premier cycle et évoqués par les
tissus, ne forment qu'une partie minime et pour ainsi dire sporadique du

" W, de Gaineses, op. cit., p. 97. Er. Duovon, Un bas-relief Copte des trois
Hébreur dans la fournatse, Bul. Soc. d’Archéologie Copte, 1ghia, pl. IV,
™ Dona Zuxrz, The fwo styles of Coptic painting, J.E.A., XXI, 1935, p. 64.
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répertoire monastique, qui puise essentiellement aux cycles biblique et
christologique. Certaine scéne nilotique d’'une chasse 4 I'hippopotame
(fig. 57, Baouit) rappelle les bois seulptés coptes du premier style. On
représente des scénes du cycle biblique sur des étoffes, particuliérement
des tentures d’églises : Daniel dans la fosse aux lions, recevant le pain

Fig. 57. — Amours chassant a 'lippopotame (Baoult ).

des mains d 'Habacus, I'histoire de Joseph. Pierre recevant le psantier des
mains du Christ, les apdtres Pierre et Paul ./

Pour la composition certaines seénes du second style sont tributaires de
I"art hellénistique. Certes le théme est nouveau, puisqu’il est tiré de la
Bible, mais le traitement en est connu. Peut-dtre l'exemple le plus frap-
pant en est-il celui de la Nativité et du Bain du Christ, Déja au vi* siécle,
dans la petite église de "Abd el Gadir en Nubie (fig. 58), on a représenté
la Nativité suivant le lHIP q i sera iulupii‘* par la suite en EH}'I}I.E {peiﬂture
au Deir el Souridni, xi* sitcle (fig. 5g), ainsi que dans 1'art byzantin.
Le type était d'ailleurs connu dans 1'art pictographique paien, puisqu’il

M Cy, Dienr, Manuel d’Art Hy:ﬂnn'ﬂ. [ s, fig. 9N,

Islamic Art Network
www.islamic-art.org



L’ART COPTE.

47

Fig. 5. — La Nativité {Deir el Souridmi, xr* sibele).
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est employé pour représenter la Naissance de Dionysos et on le trouve
dans une étoffe peinte provenant d'Antino# (v* siécle, fig. 60)." La Vierge
est couchée sur un lit de repos, comme Sémélé dans la seéne paienne. La

e iy, e
e

»,
-
L
o . S

ST RETERO JE 28 28

Vliw iR :-.r_r.nl‘l'fl.r:.h»'..'.-u:; DoX R IINC WD NE (OECRKIEN

- = r

Fig. 6o. — La Naissance de Dionysos (v* siéele ).

pose de Saint Joseph, couché dans la seéne de 'Annonciation au Deir
Abou Hennis,® est du méme type. On la retrouve daillenrs chez les

Fig. 61, — Cing convives assis & une table semi-circulnire (Baouit).

convives de la Céne (Baonit. chapelle NAN, fig, 61).% Il est & remarquer
que la scéne du Bain n'est courante que dans iconographie copte ou
byzantine. L'Enfant est assis dans la baignoire. liveé aux soins de Zalo-

" Fr. W. Fremern vox Bissisa, Die Kirche von Abd el Gadir bei Wadi Halfa wnd
thre Wandmalereien, Mittetlungen des Dentsehen Institus fiir .-igypﬁ&fﬁeu Altertumskunide
in Kairo, 7, 1937, 5. 128-183, 5. 151 Leitant: Goier, Portraits d"Antinod, pl. 13,
Gf. Avexasone Baoawy, Le théme de da Nativité dans U'Art Copte, Rayon d Egypte, XX1*
année, n"* Di1-da,

W, de Griseises, Les caractérisiigues de Uart eapte, pl. XXX, 1.

™ 1. Crepar, op. eit., t. XXXIX, fig. 4,
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mie et Salomé, comme Dionysos, qui vient d’dtre lavé par une sage-femme.
La filiation entre les deux sujets semble étre clairement établie. Un autre
théme, celui du Sacrifice d'Isaac, témoigne, lui aussi, d’emprunts a la
pictographie paienne. Il peut étre élégamment traité, Abraham étant
figuré, le couteau levé et Isaac attendant calmement le dénouement du

Fig. Gia. — Le sacrifice d'Isanc (style hellemistique, Saqgara ).

drame dont il est la victime (Sagqara, miniature de Cosmas Indicopleus-
tés, fig. 62).0) Ailleurs, dans le style autochtone réellement copte, l'action
est exprimée d'une facon plus dramatique. par des gestes brutaux, Abra-
ham empoignant les cheveux d'Isaac.® La premiére méthode se rattache
incontestablement au style hellénistique que l'on rencontre ailleurs
(pyxide en ivoire de Berlin. provenant d’Antioche.) ¥

Le second style aflectionne la représentation d un sujet par moments
iconographiques séparés, enfermés dans des cadres, méthodes qui sue-
cédent & celle de la narration continue.'™ par scenes juxtaposées ou en

" W. de Grineisen, op. cit., p. 88-g1. I, E. Quiews, op. cit., L. IV (1908-1909,
tgog-1g10), 1912, pl. X.

# W, de Grineisex, op. eit., pl. XXIV, p. g1.

™ J, Stazveowsxr, Hellenistische und Koptische Kunst, 5. g-112.

Y W. de Griwersex, ap. eil., p. g7-98.
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ordonnance chronologique, en honneur dans le premier style (Karmodz,
Abou Hennis) et qui procédait de I'art hellénistique. Le’ bas-reliel du
Bas-Empire romain (Septime-Sévére, Galére) était passé, de I'agen-
cement par zones relies, & des scénes complétement indépendantes. !’

La composition hellénistique adoptée par le Copte subit une trans-
formation sensible : d’illusioniste elle devient décorative. Les fonds de
tableaux sont simplifié¢s ou méme éliminés, suivant la méme évolution
que I’on peut reconnaitre dans les fonds d’or des catacombes romaines.”!
On a attribué cette simplification dans les scénes des catacombes & 1'é-
clairage et au recul réduits.”) Souvent, cependant, le fond est suffisam-
ment riche pour que 'origine hellénistique puisse en étre clairement afhir-
mée (Baouit, chapelle I1I),V riche soubassement a losanges décorés d’oi-
seaux, de corbeilles de fruits, d’animaux, vases A rinceaux de pampres.’®
Les scénes sont disposées en registres, en deux ou trois zones, rappelant
fortement 1’art égyptien.!™

On a pu rapprocher certaines compositions coptes de celle du tvm-
pan classique, dans les frontons du Bas- impire.” La compesition tripar-
tite, & personnage central dominant, était cependant connue par
I'art égyptien.’® Les pieds des personnages alignés, qui dépassent sou-
vent la ligne de base d'un tableau, phénoméne inconnu chez les Egyp-
tiens, rappellent les tétes qui envahissent la corniche d’un {ronton
triangulaire de sarcophage (n-mr* siécles)."

Si les thémes s'éloignent sensiblement du répertoire post-classique
paien il n’en est pas de méme des éléments pictographiques du second
style copte, dont cerfains conservent encore, d’une maniére assez vi-

Ay Y, Cuapor, Les styles du monde romain antigue, 1943, p. 1 1 4.

™ W. de Grinesen, op. cit., p. 43-44, 68, g1.

™ Casrot-LecLesce, Dictionnaire, col. alk53.

“ J. Ciepar, op. cil., 1. XII, a* fascicule, pl. XV1.

® Cu. Dignt, op. cit., I, p. 7a.

* Avgxanore Basawy, L'art copte, I, p. 33.

™ W. de Griivesen, op. cit., p. 57. Cf. les scénes; J. Gienar, Baouit, t. XII,
pl. XLVII, L, LI, LVII, LXXXVII, LXXXIX, XCVI; t. XXXIX, pl. XIV,

™ Arexanpse Bioawy, op. cil,, p. 34.

¥ W. de Gaivesey, op. dl., p. 57.
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vante et malgré les tendances nationalistes, le souvenir du modéle clas-
sique. C'est ainsi que les génies chevauchant un gnilon ou se tenant
i genoux (fig. 63) (4 comparer au génie ailé & Qoseir ‘Amra).!V les deux
personnages planant et portant une couronne de victoire (clippeus),
les nus dans la scéne d’Adam et d'Eve, du Sacrifice d'lsaac, du samnt

Fig. 63. — Génie des Enfors (stvle hellémstique, Baouit).

cavalier Sisinnios (fig. 64), sont des éléments provenant de 'ancien fond
hellénistique, sans doute alexandrin. Les putti disparaissent, quﬂiqu'i[s
se maintiennent dans 'art byzantin.® Certes on peut reconnaitre une évo-
lution dans les proportions et la facture. Les acteurs des scenes paiennes
ont été transposés dans les cycles de la peinture chrétienne et que I'on
retrouve ainsi chez les Coptes : on a pu rapprocher les anges dans leurs

M F. Wicknore, Kuseir "“Amra, 1907, Tal. XXX,
™ Cf. infra « Sculptures.
@ Cun. Dien, op. at., p. bo3, 658.

Islamic Art Network
www.islamic-art.org



a3 BULLETIN DE LINSTITUT D'EGYPTE.

diverses fonctions des génies paiens," le Christ portant l'agneau
du moscophore, la Virgo lactans de I'lsis allaitant Horus, la Dea nutrix
romaine,! le Christ jouant de la harpe, d’Orphée. Le nimbe qui entoure
la téte des personnages chrétiens était certes employé pour les héros
mythologiques et les empereurs romains divinisés,™

Fig. 64. — Lo saint cavalier Sisinnios (stvle hellémstique, Baouit).

Toujours bon animalier le peintre copte du second style méle des sujets
profanes # son répertoire relativement restreint des thémes religieux.!
1 pourra présenter des seénes cumpiétus de chasse. Il pourra plus sou-
vent insérer les représentations d’un animal symbolique, partout ol 1l
voudra combler un vide, & la retombée d'un are, dans un panneau enfer-
mant deux animaux affrontés,”™ mais surtout dans les écoincons d'une
lunette. On peut facilement différencier entre les représentations influ-

MW, de Griseses, op. al., p. 9h. n. 1.

® V. Cuavor, Les styles du monde romain antique, 1943, p. 114,

“ W, de Grineisen, op. at., p. 79.

M Ihid., p. 81.

# 1. Cueoar, op. eit., t. X1, pl. XXXVIIIL, XLVII, XLIX, LI, LVII, LXXXIX.
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encées par des réminiscences hellénistiques et celles qui procédent du eru
égyptien : tel lion qui se rue, la tite de trois quarts, sautant sur ses
pattes postérieures, est certainement d’inspiration hE“Enﬁt]qlll‘ et bien
différent du lion des scénes coptes, d'influences egvplmnnps (fig. 65).1
Le cheval dans la peinture copte du second style, est toujours le méme

Fig. 653, -— Chasse au lion (style hellénistigue, Baouit ).

animal de bataille, & forte carrure, lourdement harnaché des tissus des
premiers siecles.¥ Le cavalier, tel que Saint Phoibamon (Baouit, chapelle
XVIII) rappelle encore les créations hellénistiques,® La oit la tradition
égyptienne fait défaut, U'influence post-classique a des chances de se main-
tenir. En général I'animalier copte est un digne héritier de son prédé-
cesseur égyptien : il en adopte la mentalité et la méthode de projection
par vue latérale. Rarement, cependant, U'animal est vu de trois quarts
(cheval, lion)," ou méme de face (aigle).”

MY Avexawore Bavawy, op, eit., p. fd2.

M U, M. de Vivawo, La Sewltura ad Ahnds, vg23, p. A7, fig. o4, qui les rap-
proche des représentations sassanides et sculptures chinoises du u* siecle ap. I.-C.

# Con. Dienn, op. eit, 1, p. 73, lig. 23.

W Ihid., p. he-43.

® Fig. 3a.

% J. Cueoar, op. eif., t. XII, pl. XCIII.

Bulletin de I’ Institut J'Egyph, L. XXXV, i
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Les plantes que le peintre copte du second style fait figurer dans son
répertoire sont les mémes que celles du premier style, plus stylisées et
mieux adaptées au but ornemental qui se manifeste dans ce style, plus
oriental qu’hellénistique. Elles subsistent pourtant dans le champ de la
scéne, pour combler les vides entre les personnages, mais le plus souvent

Fig. 60(. — Ange vu des trois-quarts (HBaouit).

elles ont donné naissance & des rinceaux, des entrelacs et bandeaux de
conception plus ou moins artificielle.

Les détails des éléments, particuliérement des personnages, accusent
facilement les inflnences auxquelles ils ont été sujets. La facture des scenes
tissées e permet pas un rendu minutieux des détails d"une physionomie.
Certaines peintures, par contre, prouvent clairement que 1"expression du
visage pouvait dtre éloquemment exprimée par quelques traits rapides.
Le dessin en est quelquefois de trois-quarts (fig. 66),1" quoique la majo-
rité tende vers un rendu de face, presque symétrique. La loi égyptienne

@ J. Coepar, op. eir., 1. X1, pl. XLV, XLIII, XLVII, L, LIII, CVH, X, XX¥II,
AXXLL ¢ XXXIX pl. IV, ¥, VII, VIII.
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de la frontalité reprend bientdt le dessus sur la projection réaliste et ver-
satile alexandrine. Le visage du petit génie ailé, présenté de trois quarts,
A genoux, exprime clairement la tristesse.) Telle autre femme est frap-
pante par 'expression de désespoir peint sur son visage et les gestes sup-
pliants, impuissante qu’elle est a éloigner de son enfant le glaive meur-

Fig. 67. — Ange décorant
I"écoincon d'une lunette
(élément hellénistique, Baouit).

trier (Baoutt, chapelle XXX).® La scene atteint un réalisme inconnu a
Iartiste égyptien, tant dans le mouvement des personnages que dans
P'expression des visages. Tel autre génie incarnerait la joie dia-
bolique d’un tourmenteur des dmes aux enfers."¥ Les productions d’in-
fluences fonciérement autochtones expriment les sentiments par des poses
varides de la téte.“) Souvent les personnages en pied ne sont pas rigou-
reusement astreints 4 la loi de frontalité. Certes ils sont vus de face, mais

a1 J. Creoar, thid., t. XII, pl. XLVII, XLVIII (chapelie XVII). Cf. Avexanpae
Binawy, op. cit., fig. 2.

@ J, Cuenar, op. ¢it., t. XXXIX, pl. 1II.

™ Fhid., t. XII, pl. XLVI (chapelle XVII), p. =8,

® Avexanore Baoawy, op. al., p. 38.
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le corps peut se pencher de cdté ou d’autre, le bras esquisser un geste
qui départ d’une rigide symétrie, réminiscence combien atténuée de la
libre projection visuelle du Grec.!) La plupart des personnages ont des
poses empreintes de souplesse, ce qui a pu faire dire & Clédat,
pour Baouit : «Dans cette période de 'art chrétien on retrouve encore
tous les anciens types classiques sortis des ateliers hellénistiquesy» !
(fig. 67). Quelquefois, cependant, et surtout dans les théories de samnts
personnages 1'attitude est rigide et hiératique, le type stylisé.

Fig. 68, — Perspective architecturale (Baouit).

Pour la facture la peinture du second style procéde de celle du premier
style avec, dans certains exemples, une forte stylisation. D’aucuns pensent
pouvoir y trouver du réalisme.’® La perspective, qui était employée, rare-
ment d’ailleurs, dans le premier style, 1'est toujours pour ia représen-
tation d’édifices. C’est ainsi que sont traités la porte d’entrée des
enfers (Baout, chapelle XVII), ™ un édicule (Baoutt, chapelle XXVIII, &)
fig. 68), la facade d’un édicule & escalter et surmonté d'un fronton trian-

M J. Cuepat, op. cil., t. XII, pl. XVI-XIX, XXI, XXVII, XXIX, XXXII, XXXV, XCVL.

™ Jbid., t. XXXIX, pl. III-IV, p. 5-6.

™ Cu. Dien, op. ¢it., p. 74 : « Un grand courant de réalisme traverse et inspire
tout cet ensemble, révélant un art qui, de plus en plus, s’éloigne de 1'esprit grecs.

% J, Cuepar, op. eit., t. XII, pl. L.

* Ibd., pl. GVI, 15 p. 139.
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gulaire (Bouit, chapelle XXVIIL, fig. 6g)." Mais c'est aussi aux person-
nages que la peinture copte applique la perspeetive, tant pour la méthode
de les projeter que pour les meubles
qui les entourent. Employant toujours
I'artifice par lequel I'Egyptien rabattait
le dessus d’'un siége ou d’un meuble
pour le présenter en plan (fig. 70),*
le Copte a aussi recours & une yraie
perspective avec lignes fuyantes et ré-
duction des dimensions,'®

Le rendu n'est pas toujours lrés con-
forme & la réalité, puisqu’il semble
que les cOtés de l'appui-pieds ou de
la natte sont représentés comme etant
paralléles, @ Llart romain lui-méme,
d'ailleurs, ne savait pas toujours ren-
dre une perspective exacte.” Il faut
aussi assigner la représentation de per-
sonnages au-dessus,® ou avec les pieds
dépassant la ligne de base,"”’ comme une
réminiscence de la méthode hellénis- !
tique de représenter la profondeur de B e
champ.® La ligne des épaules et celle Fig.tig. — Perspective architecturale

3 . (édicule & Baouit).
des pieds suivent souvent des fuyantes

w1 J, Ceenar, op. cit., pl. CX, fig. 65, p. 161,

™ [hid., 1. XXXIX, pl. IX, L. ). E. Qumecr, Excavations at Saggara (1906 =),
pl. XLI (1g907-1908), pl. VILL.

M J, Ciemar, op. eil., L. XIT, pl. XLII, XC, XCVI, CV; v, XII, o* fascicule,
pl. XIII, XVII, XXI.

M Comparer la méme erreur de dessin a (Qoseir ‘Amra, pl. XXV,

™ V. Caapor, Les styles du monde romain antique, 1943, p. 114,

® J. Cuevar, op. cit., t. XXAIX, pl. X111

™ [hid., t. XI1, pl. XXXI; 1. XXXIX, pl. XVI.

" 8. Ganna, Rapport sur les fouilles d’ Hermoupolis Ouest, 1941, pl. XLIV, XLVI,
XLIX.
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opposées.!) Le raccourci des membres d'un personnage est aussi un
moyen de rendre la profondeur du corps (génie chevauchant un griffon,
personnage symbolisant le Jourdain,' miniature de (osmas Indico-
pleustés, lecteur; fig. 71). Dans I'art de Qoseir “Amra les personnages
jouissent, certes, d'une liberté d’allures et de mouvements tout hellémis-
tique.®

Toujours dans Desprit classique les scenes montrent souvent un
fond a4 décor architectural, portique & arcades ou a colonnes,'* que
I’on avait déja connu au premier style (Abou Hennis). Cette architec-
ture factice, mais plausible, rappelle le second ou méme le troisiéme style
de Pompéi et on la retrouve au ix* sidele & Qoseir "Amra.®

Nombre de figures de personnages du second style pictographique
copte tiennent du portrait hellénistique. G'est encore la méme compré-
hension des masses et des plans, rendus avec |'illusion de la profondeur,
la recherche de ’expression dans les traits du visage aussi bien que dans
les yeux, le méme dessin réaliste de la chevelure et de la parure (fig.72).©
C’est évidermment, une dérivation du portrait de momie de I"époque ro-
maine,” connu par les nombreux exemples du Fayoum.® Provenant des
mémes sites et datant, sans doute, de Ja méme époque (vi° sitcle) que
ces portraits & tendances hellénistiques une grande majorité accuse une
évolution remarquable vers une transformation des traits en lignes géo-

1 J. Creoar, op. ¢it., t. XIT, 2, pl. XIII, XXXI; t. XXXIX, pl. XIV. Comparer les
pattes du cheval : t. XII, pl. XXXIX. Aussi : U. M. de Vicaan, Les Couvents prés

de Sohag, fig. 204.
% J, Ciemar, op. cit., t. XIL, pl. CVIL Jbdd., t. X1, pl. XLV ; t. XXXIX, pl. IV.

# F. Wicksorr, Kuseir ‘Amra, 1907, Taf. XXVI, XXX,

# J. Ciemar, op. cit., t. X1I, pl. XVI, XVIL

¢ F. Wicknorv, in Kuseir ‘Amra, Wien, 1907, S. 205, Taf. XXXVI-XXXVIIL
Comparer : A. Maivet, Pomper, 1949, p. 12.

 J, Cugoat, op. ¢it., t. XII, pl. L, XCVI, CIV, CVII; t. XXXIX, pl. IV. J. E.
QumeLs, Exeavations af Saggara, 11 (1906-1907), pl. L, XLVII; I (1907-1908),
pl. XI, 4. Ca. Digar, op. cit., I, p. 74-75.

: Dora Zusrz, The Two Styles of Coptic Paintings, J. E. 4., XXI, 1¢30,
p- 65,

*! M. C. C. Evcan, Greeco-Egyptian Coffins, Masks and Portraits, Cat.Gén. Des ant.
Eg. du Musée du Caire, 1905, pl. XXXI-XLII.
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]"i:rl. =i, [ dehanson David '_[-4-fr|".|."l-- ‘une lunette a4 Baouoit),

Fig. =1.— Le lertenr {tableau & Bacuit}.  Fig. 2.— Ange style hellénistique, Sagqara .

tm'-!ri{||||-~'. e cerait une mfluence du sentiment :u'li:-ziiqm* antochtone,

provenant de la ehdra ou « hinterland» ¥

U Dors Zuovree, thid
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Les scénes 4 tendances hellénistiques emploient aussi la méme rech-
nique, connue pour le premier style et caractérisée par un rendu en cou-
leurs dégradées, imitant la ronde-bosse, le choix de couleurs réalistes,
modestes et légéres. On a cru pouvoir retracer I'imitation de mosaique
dans certain soubassement de Baouit.'!! Les fonds neutres et clairs sont
abandonnés pour des fonds i teintes criardes grises, grises-vertes, Jaunes
ou marrons, la plupart & base de pigments minéraux, connus en partie
dans la peinture égyptienne, et surtout dans celle d’Alexandrie.”® Les
fonds verts sont peut-8tre & rapprocher des fonds bleus profonds,
caractéristiques des niches ou fontaines & Pompéi,!! ou bleu clair des
peintures murales 4 Qoseir “Amra.™

Le procédé d’ombrage par touches rapides et paralléles © provient de
I’art alexandrin et se retrouve & Pompéi ¥ et Hercolanum. Les Egyptiens
I’avaient employé sporadiquement, & travers toules les époques, mais en
particulier au Nouvel Empire."”) La stylisation de cette technique, jointes
aux réminiscences égypliennes, donnera naissance 4 la méthode essen-
tiellement copte de 1'aire monochrome délimitée au moyen d’une ligne
sombre et de quelques touches d’ombre.*) C’est la technique du second
style autochtone, se rapprochant bien plus de la peinture égyptienne
que de celle d’Alexandrie. La présence de ces deux techniques dans un
méme édifice, et sans doute datant de la méme époque, n’est due qu'a
la formation différente des artistes. Fcoles artistiques citadines et pro-
vinciales ont toujours existé cdte & cdte en Egypte.

01 J, Cremr, ap. eit., t. XII, p. 65.

 W. oe Grixessex, op. eil., p. 54.

@ Ibid., p. 4.

4 F. Wicxnorr, Kuseir ‘Amra, Taf. XXVI, XXIX, XXX.

@ J. Cievar, op. cit., £, X1I, pl. XXXV ; t. XXXIX, pl. V.

1 A, Matunt, Pompei, 1949, pl. LIII. V. Caspor, Les styles du monde romain an-
tigue, 1943, pl. XL. A. Maivm, Ercolano, 1946, fig. 49, 59, 6o.

" A, Baoawmy, L'Art cople, I, p. 5h.

* Ibid., p. 6a2-63,
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L'ORNEMENTATION

La conception de 1'effet a, certes, évolué depuis le but, trés souvent
objectif des scénes égyptiennes. Les thémes représentés dans les églises
et monastéres coptes ne pouvaient, comme ceux des tombes et temples
pafens, se transformer par I'intermédiaire de la magie, en personnages
réels et vivants. Ils avaient, cependant, un but premier : celui d'inciter
les fidtles & la piété. On ne pourrait en dire de méme des thémes pro-
fanes, tels que les scénes de chasse et de métiers, ou méme obscénes,
empruntés au répertoire paien et que les Coptes mélaient & leur réper-
toire religienx. Le but de cet emploi est d'ordre objectif, pour combler
une lacune dans le répertoire & cycles religieux ou historiques. Cet usage,
que I'on rencontre sporadiquement aux époques égyptiennes, s’amplifie
aux époques grecque et hellénistique ! et se maintient dans tout
le monde oriental ou méme occidental. Les petits amours atlés ou putt,
présentation particuliérement hellénistique,® s’éparpillent dans les scénes
sculptées aussi bien que dans les peintures, ol ils passent au rang de
génies ailés,

Les scénes sont disposées en registres continus, mais évoluent bientdt
(Baouit, Saqqara), vers la juxtaposition de moments iconographiques
enfermés dans des cadres richement ornés (fig. 73).

L'imitation de revétements muraux polychromes, qui a sans doute
son origine & Alexandrie méme, et qui de la s’introduisit dans 1'art by-
zantin, est connue dans l'ornementation copte. Le soubassement
des perois conmsiste, d'ordinaire, en plinthes surmontées d'ure ou de

0} V. Cuaror, Les styles du monde romain antique, 1943, p. g8-101,

® Comparer les scénes grotesques et humoristiques & personnages fantastiques
des plafonds d’églises médiévales (Peterborough, Gologne, Hildesheim). Cf. J. P.
Cave-Prof. Tancaes Boxextus, The Painted Cetling in the Nave of Peterborough Cathe-
dral Archaeologia, vol. LXXXVII, 1938, p- 297-309. Gomparer aussi les enlumi-
nures de manuserits, les gargouilles monstrueuses.

@ J, E. Quseit, Ezcevations at Saggara, 11, pl. LII. U. M. sz ViLLano, Les Cou-

vents pris de Sohag, fig. 37, 214,
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plusieurs frises qui, elles-mémes. servent de base aux tableanx & person-
nages. L'imitation des matérianx de revétement semble, cependant,
navoir subsisté que dans les fonds des panneaux décorés de motils géo-
métriques ou ornementaux,'!! Cest done plutdt dans le genre du second
style de Pum[n'-i que la déeoration murale copte évolue. La décoration

——

T kN T A i S

Fig. =3. — Diéear peint (style J|I'||1'nih11'|illi'. Baouit},

murale 4 orthostates alternativement rectangulaires, carrés et cireulaires
(Baouit, fig. 74). rappelle fortement celle de la nécropole gréco-romaine
d "Hermoupolis OQuest.* Souvent la plinthe inféricure représente un voile
suspendu et dont les plis réguliers sont quelquefois ornés de motifs M
Il est intéressant de rencontrer ce méme type a Qoseir ‘Amra, el ce,
suivant le méme agencement (lig. 75). D ordmaire ¢'est une trame de
losanges ou un carrelage enfermant des motifs végétaux. Le théme semble

étre empru nté aux pavements alexandrins.® Les lignes croisées formant

1 Maseeno-Dmorox, Basuit, pl. XV a.

* 8. Gaena, Rapport sur les foutlles d’ Hermoupelis Ouest, 1950, pl. NANVIIL
# ), E. Quinerr, op. eit., 11, pl. LVIIL

Y F. Wicknorr, Kuseir ‘Amrea, Taf, XXVII, NXIV, AXIX, XXNIL, XXXNIL
W, de Grispsex, op. et pl. 1)L Cognar, 1 XL poo 106,
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Fig, 54 — Orthostate {Baouir),
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les cadres consistent en feuilles de lauriers''!, ou de myrthe, peintes en
rouge, en bandeaux délimités par deux lignes enfermant des théories de
carreaux hachurés,® quelquelois bordés de feuilles® ou en rosettes et

i
Fig. 75. — Peinture de soubassement représentant un rideay
a. Monastére d'Apa Jértmiah & Saqqara. ¢. Quseir "Amra,
b. Deir el Ahmar a Schig. d. 8. Maria Antiqua & Rome.

lenrs E-'ul}'tiﬂl'.'{‘.'ﬁ iigurf‘vs :-h'-|1s|rl5-l=5 suvant une trame en |Hs-'.:1ngt'.:-'~.-":' Des
petits carrés ou des cercles & eroix soulignent les croisements des lignes.
Le trellis peut ausst devenir tout a faf ;—;u'*nllu’*h'i{]llt-.::’ (e méme traite-

)L B Quisere, op. eit. (1go6-1907), pl. LVIIL LVIL. Creosr, op. et t. XII,
pl. XXII, XXIV; 1. XXXIN, pl AVL. Cf. Er. Driorox, Les seulptures coptes du Nilo-
méire de Hodah, 19fia, p. 7-8.

@ J. E. Quews, op. cit., L. 11 (1906-1907), pl. LVII, 4.

@ J, Ceeoar, op. eit, L. 11, pl. AL

M Werer-Vouwien, Spatantike und Koptische Stoffe aus .-igypﬁxrfrm (rrabfunden, 126,
n* 6235, Tal. 51, Comparer la fresque pompéienne in: W. de Guiseises, op. eit.,

figr, 61,
s M. de Viwwann, Les Couvents prés de Sohag, g, 211,
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ment est connu & Pompéi (fig. 76) et se retrouve & Qoseir "Amra, W ainsi
que dans I'art médiéval de I'Europe.” On le vonnaissait des I"époque
grﬁ::n—mmame 4 Hermoupolis Ouest (bordure de kfind). Le motif

végétal nsere dans chaque carré ou losange est une femlle piuﬂ ou Moins
stylisée, une rosace a sépales hélicoidany,” ou méme un carré i eroi-

Fig. 76. — Fresque a trame géométrigue
el motil centraux (Naples),

I'Ilfltlllllﬂﬂl'lllilllulml:||#| i |n||l|1n|mm|||1|||ulII'-"’“

Fig. 55. — Decor peint (Baouit),

sillon, ou trois touches aceolées.™ Le motil peut aussi imiter un earre-

lage alexandrin ¥ en mosaigue.
Les bandeaux de frise sonl aussi directement inspirr’-:«' tlu w"pertﬂire

hellénistique : greeques simples o composées aver lusion de la

" F. Wieknore, Kuserr ' Amra, Tal. XXXIV,

@, 1L P Cave-Prof. Tasenen Bonesius, op. eil.

* 3, E. Quusse, ap. cit., 11 (1gob-1903), pl. LVHL 1. Cieoar, ap. ot L X,
pl. XXTT-AXIV.

w3, Coemr, ap. eit., L. X, pl, AXI1, XXII.

# fbd., pl. XXV, pe 37.

# Ibid., pl. LAXVIIL
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profondeur, ! rinceaux,* entrelacs ¥ tressés. composition de figures géo-
métriques & base de carrés, hexagones el triangles donnant une impres-
ston kaléidoscopique.’™” Le rimeeau enlermant des grenades (fig. =) 1al
ou des personnages © est I'une des raracteristiques du répertoire
alexandrin et est employe par le Copte en [rmses horizontales ou sur I'in-

Fig. 8. -— Bandeau peint a cereles et losanges enfermant des motifs {Baouit).

trados des ares. Cest un theme favori de la sculpture romaine du Bas-
Empire.” Le motif est aussi bien connu a Qoseir “Amra * qu'a Hildes-
hetm. "

La composition gréco-romaine et copte a orthostates semble évoluer
vers celle basée sur Dalternance de carrés et de cercles enfermant
des bustes de personnages (lig. 78). Souvent seuls les cercles accolés,
ou sépares par un motil, forment série. L'encadrement d'une seéne dans

. Ceesar, op. eit., pl. NIV-AY,

2 Thad., pl. XXXV, XXXLL Comparer les rinecaux dans la mosaique du palais roval
de I'crgﬂmr:, CE. M. Bozrovreere, Social and Economie ”F.!J'm'ﬂ nf the Hellenistie World,
vol. 11, pl. LXXIV,

AL Guepat, op. aits, o XL pl XL LY, LXXYIL, LAYV, XCY,

Thid., pl. LAIIL
' dbad., pl. LXXXILL

Thid., pl. XXXL.

Er. Dmorox, Les seulptures Coptes du Nilométee de Rodah, I B8,

M F. Wieknorr, Kusetr "Amra, Tal. XXXIX,
HCL 0L Pl Cave-Prof. Tascren Boreswes, ap. eir., pl. XCVITLL

e

-
[} -
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un cercle ou dans une couronne de la Vietowre 'V est un motil favor du
re'l:-erf.mrt- romain (sarcophages, arc de Constantin a Rome) et provient
de I’ Epnque I'EE“HIIEHIIIIHh La mtme alternance se manifeste dans la frise
de carrés a motifs végétaux ou géométriques entre lesquels on a inter-

Fig. 79. — Décor peinl
(rinceau s échappant
d’un vase, Saqqara).

Fiﬂ, Buo. - Foeadrivment i
il miehi '!=I}|4' leupl'ia

em. imabation il
(HIVER T TTTCS Baouiiy.

calé des panneauy a seenes tirees un evele ||i~;tu|'if|mr."-’1 on des cercles

enfermant des bustes,

Yol Dernorr, La sealpture Copte, p. 36, Voir swpra.

" J. Coepsr, op. eit., L. NI, pl. XIL
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Le motif du vase d’ol s'échappent des tiges végétales a pampres et
grappes de raisin, connu lui aussi dans I'art hellénistique, est adaptée
par I'ornemaniste copte pour garnir les écomncons d une lunette "’ ou un
bandeau vertical {fig. 79).? Le palmier qui flanque une niche de Saqqara
(cellule 709} ™ est & rapprocher du méme motif aux deux écoincens d’un
are & Qoseir ‘Amra.™ L'agencement de faces humaines comme éléments
importants d’ornementation aux extrémités de linteaux ou surmontant
des pilastres, agencement proprement romain,® est rappelé par certan
bandeau vertical, consistant en faces alternant avec des motifs végétaux
et formant 1'encadrement d’une niche (Baouit, fig. 80).

Alexandre Bapawy

X Ceepar, op. e, pl. LXXXI-LXXXIIL

@ J. E. Quiseir, op. ert., 11, pl. XI1.

& Ihad., pl. VI

M F. Wicknorr, op. ext., Taf. XXVIIL.

* Cf. R. E. Brossow-A. v. Dosmaszewsar, Die Provinein Avabia, T, Abb. 1g0.
M J. Guevsr, op. eit., t. X1, p. 635, fig. 34.



