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UNE PEINTURE DU XII* SIECLE®

(avee denx planches)

PAR

GASTON WIET.

La collection de mimatures de Son Excellence Chérif Sabry Pacha, que
j'at eu le trés grand honneur de faire connaitre, vient de s'enrichir d'un
morceau de choix, dont j'ai la joie de vous offrir la primeur.

Il s’agit d’une feuille de papier, ornée d’une peinture sur l'une de
ses faces, tandis que le verso présente onze lignes d’écriture.

Ces lignes, tracées par quatre mains différentes, n’ont pas été intégra-
lement déchifirées : des mots ont été lus par-ci par-la et je ne tiendrai
compte aujourd’hui que des parties complétes que j'ai pu interpréter.

La ligne 6 offre, en belle écriture d'un coufique légérement arrondi,
le titre d'un ouvrage :

el i, oS a2
Poémes de Kuthaiyir et ‘Azza, de la tribu de Khuza'a.

Je n’ai pas & m’étendre sur le poéte Kuthaiyir, ni sur ‘Azza 4 laquelle
il voua un amour sans espoir : leurs aventures partagent, avec quelques
autres, dans la littérature arabe, le privilége de symboliser les contra-
riétés amoureuses (3,

"I Communication présentée en séance du 1*" mai 1944,
™ PeanoN, Femmes arabes, p. ali1-afi7; Brockevsann, Gesch. d. ar. Filteratur, I,

p. 48, et Suppliment, I, p. 79 ; Encyclopédie de I'lslam, 1, p. 553; 1I, p. 1237.
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A 1a suite nous lisons, d’une écriture plus cursive, le nom de 'auteur
du recueil, inconnu par ailleurs :

A gl G e o e o) SY
Abu Aiyub Suleiman, fils de Muhammad, fils &’ Abu Avyub al-Harran:.

Deux gloses poétiques, respectivement de cng et trois lignes, ont été
inscrites par des propriélaires ou des lecteurs de ce manuscrit, Elles
encadrent les mentions précédentes. Je n'ai pu déchifirer que la premiére
partie de la seconde réflexion :

&J:ﬂsﬁ}ﬁaﬂh@mdﬁql#J#ﬁ@m@

Que Dieu facilite la réumon des dtres qui s'avment et qu’ll commence par
mot-méme, car je suis amoureux, qu Il remplisse mon ceur de bonheur, car
les larmes coulent sur mes joues. .. .. !

(’est au dos de ces suscriptions que 1’on trouve une peinture, mesurant
13 centimeétres sur 20,9,

Rien de plus simple que cetie eeuvre : un portrait dans un cadre.
L’homme est seul et couvre toute la surface du tableau. Un encadrement
décoratif entoure la peinture centrale. Ii est formé d’un double ruban,
auquel se rattachent, non sans une certaine maladresse, les carrés entre-
Jacés des quatrd coins. Il est pourvu de motifs répétés, symétriquement
répartis : les quatre angles sont identiques, les bordures latérales égale-
ment, de méme enfin les panneaux supérieur et infériear,

Nous ne croyons pas qu'il faille, pour I'interprétation de ce tableau,
se laisser guider par les fragments assez désespérés qu’on lit au verso,
et il n'y a probablement aueun lien entre 1'illustration et le texte, Toute-
fois, cet adolescent, installé sur un tréne, est figé dans une attitude
triste et méditative, rappelant cette définition : ¢1'¢légie est essentiel-
lement lymphatique.» Et si les oiseaux qui montent la garde & ses cdtés
procurent un cerfain ton de familiarité, 1’ensemble dégage une impression
de douceur mélancolique qui n’est pas dénuée de lyrisme, ne serait-ce
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que par le caractére élégant du dessin. Sile personnage n’a aucun attribut
de grandeur ni de majesté, ¢ est qu'il nous apparait dans un moment
de réverie poétique, et il ne faut pas beaucoup d’imagination pour dé-
couvrir sur sa physionomie une expression tendre.

Le costume ne présente aucun ramage trop voyant, et cette simplicité
ajoute & la noblesse et au charme de I'euvre. L'eil n'est pas distrait,
comme c’est souvent le cas, par les somptueuses ornementations d'une
robe qui faisait ressembler 1'étre humain, pendant Jes beaux jours de
Byzance, & un « mur peint ambulant», suivant la pittoresque description
d’un éerivain du v siécle 1),

Les teintes grises sont peut-8ire dues & la longue présence de cette
feuille de papier dans Ja terre, qui en a maltraité les couleurs, mais un
coloris plus vif, recommandable pour faire sentir des émotions violentes,
aurait probablement atténué |'effet de mélancolie que 1'on constate au-
jourd’hui.

Cette miniature est donc d'une tonalité trés pale, sobre et sans variété,
rehaussée par les touches éclatantes d’or des parures, mais 'on n'y
trouve pas ces larges surfaces dorées, qui sont de mise dans les peintures
byzantines. L’or est réservé aux bijoux : un diadéme au dos du fauteuil,
des boucles d'oreilles, un collier, des brassards et une ceinture.

La stature du personnage central est d’autant plus massive qu'il remplit
pleinement 1'espace circonscrit par le cadre. 1l s’agit d'un jeune homme,
assis sur un tréne, dont le dossier est décoré d’une couronne, flanquée
de deux motifs en équerre. Sa pose est nonchalante ; toutefois les nom-
breux bijoux que porte cet adolescent lui conférent un caractére un peu
cérémonieux, bien qu'il ne s’agisse pas d une scéne d'apparat. La figure
est placide; pourtant quelques détails permettent d’attribuer & 'inté-
ressé une préoccupation morose, notamment son air rdveur, son coup
d’eil terne et sans chaleur.

Un visage assez petit, de forme plutdt ronde, aux joues rebondies, est
engoneé dans un cou grassouillet : les lignes de la bouche, du nez, des
sourcils, épais et sans courbure, forment un groupement harmonieux.

't André Micrer, Histoire de Part, |, p. 162, 254 ; Denv, Manuel d'art byzantin,
I, p. 5.
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La téte est tournée de trois-quarts et le regard oblique se perd dans le
vague & travers des yeux en amande. De longs cheveux ondulés, un peu
roux, descendent de part et d’autre, sur le collet de 1’habit qui recouvre
des épaules tombantes.

Le corps n’est pas d’excellentes proportions et le buste est beaucoup
trop démesuré. Ce dédain des dimensions relatives, avec I'élongation de
la partie supérieure, est d’ailleurs un phénomene courant des la période
byzantine. Le buste allongé n’est pas non plus un fait isolé dans P'art
de I'époque islamique, et 'on peut citer les fameuses danseuses des
fresques de Samarra (). Evidemment, nous avons l4 un corps d un certain
type. Balzac, qui avait des théories sur tout, estimait que Ia race humaine
d’'Orient offre un buste magnifique, parce que le calme est constant chez
des hommes qui méprisent le mouvement et 1'ont en horreur.

La main gauche est repliée sur la poitrine et semble tenir une coupe,
peut-étre un vase de fleurs, tandis que ’autre pend le long du corps et
disparalt sous la manche : donc aucun geste de majesté. Pourtant il
s’agit probablement d’un souverain, car la couronne du tréne nous invite
i le penser. L'artiste a voulu évoquer un moment d'intime abandon :
il n'y a pas I&, et ¢’est remarquable, un souci commun aux arts sassanide,
byzantin et islamique, de conserver la digmité impériale. Avons-nous la
réalité d’un portrait ou est-ce une figure symbolique? Il convient de penser
4 la mode byzantine, qui consistait a représenter, sur les monnaies no-
tamment, 1’empereur sous la figure d’un adolescent imberbe.

Je dois maintenant exposer une singularité et si je m’y attarde plus
que de raison, ¢'est qu’ayant eu 1'occasion de voir I'original, j'ai le devoir
de ne laisser aucun doute dans I'esprit du lecteur qui ne disposera que
d’une reproduction. J'avais d'abord cru que les jambes étaient ecartées
par un dessein prémédité, 1'artiste ayant eu hesoin de cette posture
pour mettre en valeur une conception originale, celle de suggérer une
nappe d’eau par le seul reflet de la tdte et des épaules de I’adolescent,
qu'on découvre renversées dans 1’espace laissé libre entre les jambes.

" Staatliche Museen Berlin, fig, 19 ; Kinwes, Lslam. Kunst, fig. 390 ; Histoire uni-
verselle des arts, Arts musulmans, fig. a1 ; Evrinenavsen, Painting, Ars Islamica, IX,
fig. I; Anmar Taywour, Painting, pl. 6.
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Cette hypothése ne résiste pas & 1’examen, car les boucles de cheveux se
retrouvent sur les bandes du pantalon. Il fallait alors étlldiﬁl‘l" si la feuille
n'avait pas été plide assez longtemps pour que le dessin de la partie
supérieure fit calqué dans le bas. Mais contre cette idée militent deux
ordres de faits : 1° aucun autre détail du haut, en dehors du buste,
n'apparait dans la zone inférieure; 2° la pliure que 1'on peut constater
vers le centre ne fait pas coincider exactement les deux tdtes. Force est
donc de se rabattre sur une explication banale, Le peintre a commencé
par la téte du bas, puis, mécontent de son esquisse, a tourné la
feuille pour suivre un meilleur programme, prévoyant un tréne et un
diademe.

La tunique, trés Jongue, pincée 4 la taille, descend jusqu’aux genoux ;
elle est d'une teinte vieux rose; les manches sont largement évasées
aux poignets, et la position des genoux étale singulierement cette
robe.

Elle est parsemée de motifs cruciformes, au milieu desquels se retrouve,
en ton plus foncé, une petite croix. Ainsi, un personnage de Samarra
porte une tunique ornée de cercles au centre desquels est inscrit un gros
point (). Déja une longue robe décorée de croix existe dans des peintures
du Turkestan chinois, qui datent du vir* sidcle ™,

La tradition de cette ornementation se maintiendra dans 1’habillement
de certains petits figurants des céramiques de Rhages. Cest ainsi qu’on
verra des robes agrémentées de pois ¥, parfois disposées en forme de

M Tavwovr, Painting, pl. 7 ; cf. Survey of Persian Art, ¥, pl. 707, 714.

® Seyme, Anfiguités syriennes, Syria, XVIII, p. 14,

® Bammawr, Recherches sur les carreaux de revétement, fig. 58-59 ; Kimner, Islam,
Kletnkunal, fig. 4g, 63 ; Migeox, Manuel d’art musulman, 1 éd., fig. 208; 2" éd.,
II, fig. 339; Hoeson, Islam. Pottery, fig. 47 ; Koecaun et Miceon, Cent planches,
pl. XIX ; Collection M. )., Paris 1911, n" 44 ; Collsction Engel-Gros, n* 66, 88
Ganz, OFuvre d’un amateur d’art, pl. 21 ; Collection Eumorfopoulos n** 12, 13, 53;
Guibex et Disz, Kunst des Islam, pl. hoa; Zaxt Hassan, Funun iraniya, pl. 93 ; Col-
lection Kelekian, pl. a2, 43, 44 ; Miceon, Or. musulman, Cristauz, pl. 26 ; Collection
J. M., Paris 1gaa, pl. VI, IX, XI; Collection Porcher-Labreudl, pl. II1; Survey of
Persian Art, II, p. 1307, 13755V, pl. 632, 633, 635, 634, 641, 64a, 644,
646, 650, 653, Gg:.

Bulletin de Vlnsiitut & Egypte, 1. XXVL, 8
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triangles \''; on reconnaitra méme des croix analogues a celles de la pein-
lure que nous étudions ¥, Mais je désire surtout attirer I’attention sur
la présence de ces croix dans le costume du fameux buveur des fresques

découvertes naguére au Vieux-Gaire ¥,
L’échancrure du col, en demi-hexagone, est un décolleté assez rare,

qu’on rencontre dans quelques fajences égyptiennes @',

Le diadéme est garni d’une frise de palmettes en forme de ceeur. Ces
sortes de palmettes n’avaient pas été ignorées des ornemanistes sassa-
nides %), et on les trouve sur certaines poteries arthai'qulas. de la Perse 8,
dans la décoration omeyyade de Jérusalem 7 et en abondance dans les
stucs et les céramiques de Samarra ™. On note leur présence dans les
faiences fatimides ©®, et il faut principalement remarquer la frise majes-

™ Revue des Arts asiatigues, X, pl. LXVIL; Kinwer, Islem. Kleinkunst, fig. 65 ;
Collection Eumorfopoulos, n° 12, 53 5 Zaxt Hussax, Funun iraniya, pl. 84, 93 ; Col-
lection Kelekian, pl. 14, fia ; Miceon, Or. musulman, Cristauzx, pl. 23 ; Collection J. M.,
Paris 1923, pl. IX, X; Survey of Persian Art, V, pl. 637, 639, 641-644, 648, 650.

™ Collection Kelekian, pl. a8, ag ; Collection Engel-Gros, n* 88 ; Ganz, OFuvre d'un
amateur d'art, pl. 23 ; Zaxt Hassaw, Funun sraniya, pl. 78 ; Survey of Persian Art,
V, pl. 693, 707, 712, 721.

Une selle de cheval (Collection Kelekian, pl. a7).

L'étoffe d’un trdne (Survey of Persion Art, V, pl. 707).

Le fameux plat de la collection Eumorfopoulos (Répertoire d’épigraphie musulmane, X,
n* 3672 et p. aqh; Collection Eumorfopoulos, n* 5q; Zaxs Hassan, Funun iraniya,
pl. 87).

) Zamt Hassan, Taswir, pl. 1; Wier, Album de Uexposition d’art persan, pl. Ha;
Wier, Guide sommaire, pl. 53 Syria, XV, p. 30g ; Zaxi Hussan, Kunuz al-Fatimiyin,
pl. 5; Taymour, Painting, p. 133,

“i Céramique égyptienne, pl. 18; Avy Bamoar et Massowr, Céramigne musulmane,
pl. XXVII; Buorier, fslam. Potlery, pl. XXXVIII.

* Survey of Persian Art, I, p. 617, 6a3.

© Survey of Persian Art, V, pl. 555-556.

% G, I, A., Jérusalem, I1, p. 245 ; Creswere, Muslim Architecture, 1, p. 212, 214,

® Henzrern, Wansehmuck der Bauten von Samarra, p. 21, 22, 44, 47, 70, 97,
98, 135, pl. XIV, XXXV, LY; Siree, Keramik von Semarra, p. 13 ; Staavcowsxr,
Altai-Iran, fig. g1, 151.

" Céramigque égyptienne, pl. 6, 7, 9 3 ALy Bancar et Massovr, Céramigue musulmane,

pl. VIIL
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tueuse se développant sur la panse d’un vase célébre qui, de la collection
Fouquet a passé a la collection Kelekian [V,

Les carrés entrecroisés constituent une figure géométrique si primitive
et si naturelle qu’il serait imprudent de rechercher a leur sujet un résean
d’influences. Bornons-nous & signaler que ce motif est populaire bien
avant 'Islam, puisqu’on le voit sur des tissus de Palmyre %, dans des
sculptures et des mosaiques byzantines ©¥), dans un manuscrit byzantin
de Dioscoride ", dans des étoffes coptes ). Les ornemanistes musulmans
I'utilisent 4 Damas et & Cairouan'® ainsi qu’en Perse "), On s’apergoit
facilement qu'il donnera naissance 4 'étoile persane a huit rais®.

Dans les deux bandes latérales, parmi de minces feuillages, sont perchés
trois perroquets superposés en des poses symétriques. Ges volatiles, au
plumage vert et & la queue pointue, retournent la tdte d’'un geste gra-
cienx, suivant une formule habituelle, dont il serait fastidieux d’énumérer

les nombreux exemples. Ainsi les quatre perroquets des angles tournent
le dos au centre du tableau, vers lequel ils regardent, les deux perroquets
intermédiaires prennent une attitude contraire. Leurs pattes fréles sont
familidres dans 1'art copte ®. L’artiste a déployé dans cette partie de son

" Collection Fouguet, pl. XIV ; Art of Egypt, pl. 337; Koecnux et Miczon, Cent
planches, pl. VII; Zaxt Hissax, Kunuz al-Fatimiyin, pl. 31 ; Konwer, Islam. Kunst,
fig. h12; Miceon, Manuel, 1™ ¢d., fig. 2255 2* éd., 11, fig. 33a; Bureen, Frlom.
Pottery, pl. XXV-XXVI; Miceox, Arts musulmans, pl. LVII ; Kinsen, ldam. Kleinkunat,
fig. 71 ; Przano, Céramigue, pl. CXLV.

) Prisven, Textiles de Palmyre, pl. V1; Pristen, Nouveaur textiles, p. 19, fig. 7.

® Dieue, Manuel d'art byzantin, 1, fig. g1 Pesce et Tyien, Art byzantin, 11,

l. 19.

' ® Dienv, Manuel d’art byzantin, I, fig. 11 2 ; André Micngv, Hist. dePart, 1, p. 208,

) Egnens, Cotalogue d’une collection de tissus, n* 65, 173 ; ArostoLai, Koptika
Fphasmata, fig. &qg.

® CaesweiL, Muslim Architecture, I, p. 1165 II, pl. 86 A, Bg; Srazveowskr,
Altat-Iran, pl. X; Srazvcowski, Asiens bildende Kunst, fig. 115,

" Survey of Persian Art, I, p. a010.

® Voir une étoile dans laquelle ce motif est inserit (Burien, fslam. Pottery, pl. LX).

" Srazvcowski, Koptische Kunst, fig. 933 ; Pemce et Tyien, Art byzantin, 11,
pl. 57, 59. Yoir un dessin du Musée arabe ; Wier, Un dessin, Bull. Institut d’Egypte,
XIX, pl. 1 ; Nancy Prnce, Jslamic textiles, fig. g g 5 Zaxt Hassan, Kunuz Fatimiyin, pl. I

8.



116 BULLETIN DE L'INSTITUT D'EGYPTE.

euvre toutes les ressources de son étonnante virtuosité et 1l a donné un
ensemble d’un raffinement exquis. Tous les éléments en ont été exécutés
avec une particuliére prédilection, comme pour opposer une note gaie et
pittoresque & la gravité un peu froide du morceau principal. Les frises d’oi-
seaux dans des bandes latérales sont dans la tradition mésopotamienne!t,

En haut et en bas, deux liévres & longues oreilles, couchés, nous appa-
raissent en silhouettes barbowllées de lie, parce que les couleurs ont
déteint.

Le lidvre est un animal fréquemment représenté dans les arts de
I’E‘.E]'pte, Nous ne prétendons pas que les arlistes iraniens n’aient jamais
pris le liévre comme modéle et nous n'ignorons surtout pas le beau liévre
en bronze d'époque sassanide conservé au Musée de 1'Ermitage ., On le
rencontre également dans la décoration de Samarra ), et certaines piéces
de céramique persane ou mésopotamienne de haute époque en offrent
des spécimens de classe .

Mais il semble se trouver plus souvent dans les ceuvres égyptiennes
que dans d’autres. Il était déja cher aux artistes coptes, qui le mettaient
sur leurs étoffes ¥ et leurs manuscrits ), II deviendra un poncif habituel
sous les Fatimides, aussi bien sur la céramique %, sur les filtres de

¢} Henzreip, Malereien von Samarra, p. 39 et pl. XXV,

™ Onezwt et Treves, pl. 85.

' Henerern, Malereien von Samarra, p. 26, 29.

“ Pkzanp, Céramigue, p. So, 108, pl. XX1II, XXIV, LXXVII, LXXVIII, CXVI
{Pléce actuellement au Musée arabe du Caire, n® 1 15553}, CXXII, CXLVII ; Survey
of Persian Art, V, pl. 596, 608 ; Guicx et Dizz, Kunst d. Islam, pl. 396 ; MIGEﬂ'i,
Or. musulman, Cristauz, pl. 18 ; Grousser, Civilisations, I, p. 160.

® D’Hensezen, Pour comprendre les tissus d’art, fig. 17, 18; Ennena, Collection
d’anciennes dtoffes, n* 84, 154, 159, 161, 168, 169, 188, 1go; D'Hevnmee,
Le Musée des Tissus, p. a1 ; Keiggus, Important documents of copiie Art, New-York ;
Pemnce, Art byzantin, I, pl. 168; 11, pl. a1 ; Genseacs, Tapisseries coptes, fig. 6,
68, 6g, 85, 1ha; Avosrouans, Keptika Yphasmata, fig. £3, 53, 62, 63, 8a.

® Simarks Pacwa, Guide du Musée copte, pl. AVL.

™ Gnousser, Croilisations, I, p. 166; Mrceon, Or. musulman, Cristaur, pl. 19;
Céramigue égyptienne, pl. 24, 26, 277, 76 ; Auy Bancar et Massour, Céramique mu-
sulmane, pl. XII, XVI; Zuxr Hassan, Kunuz Fatimiyin, pl. 29; Miceon, Manuel,
1™ éd., fig. a30; 9* éd., 11, fig. 336 ; Collection Fouguet, pl. XV, — Voir : Strun,
Fantastic Fauna, pl. 116-134.
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gargoulettes ), sur les bois et les ivoires'®, que sur les tissus 3 de
méme qu'il sera représenté en métal .

Reste & préciser la date et l'origine de cette peinture et c'est pour
aboutir &4 une conclusion approximative que nous avons examiné les
détails décoratifs. Pris en particulier, chacun des rapprochements n’est
sans doute pas convaincant, mais ils forment un faisceau qui permet
d’étayer I’hypothése d'une ccuvre égyptienne, peinte sous les Fatimides,
au x1° ou au xu° siécle.

« La miniature, a-t-on écrit, est un art de 'Egypte pharaonique, déve-
loppé par les Alexandrins ®». Déja un fragment de papyrus en prove-
nance d'Ashmunain, et daté du v-x* sidele, a conservé le portrait d’un
souverain, assis sur le trdne, avec le geste sassanide de la mam repliée
et tenant une coupe; et, dans la seule bande latérale qui reste, on voit
des oiseaux aflrontés ‘. A la méme époque et sur un autre papyrus, on
rencontre les carrés entrecroisés, y compris les boucles des coins .

Des peintres vivaient en Egypte sous les Fatimides, Quatre noms nous
ont été transmis par lu littérature : ce sont Kutami et Nazuk, éléves des
peintres de 1'école de Basra, puis Kusair et Ibn “Aziz. Mais ils devatent

) Auy Bamcar et Massour, Céramique musulmane, pl. LIX; Ouvuen, Filtres, pl. LIX,
LX.
® Mangus, Figures d’hommes, Mélanges Maspero, I1I, p. 256 ; Gic et Diez,
Kunst d. Islam, pl. 467, 485 ; Wier, Guide sommaire, pl. 3 ; Wier, Album du Musée
arabe, pl. 38 ; Zaxr Hassan, Kunuz Fatimiym, pl. 46, 56, 57 ; Tavmoun, Painting,
pl. 10; Wier, Album de Uexpos. d’art persan, pl. fio; Miceon, Manuel, 1™ éd.,
fig. 194, 1315 2" éd., I, fig. 119, 1505 Avy Bancar et Gasries, Fouilles de Fostat,
pl. XXVI, XXVHI; Pavry, Bois seulptés, pl. XXXV, XXXVI, XXXVII, XLVIII-L,
LVIII.

® Koechux et Mioeon, Cent planches, pl. LVI; Wier, Album du Musée arabe, pl. Ba ;
Zaxr Hassan, Kunuz Fatimiyin, pl. 12 ; Kenomex, Muhammadan Textiles, pl. 1 ; Miceox,
Manuel, 3* éd., 11, fig. &15; Nancy Pexce, Jslamic Textiles, fig. 14, Go, 81, 87;
Kimnee, Islam. Stoffe, pl. -6, 10, 12, 13, 17, 18, 28; Ennens, Collection dan-
ciennes étoffes, n* log, b10.

) Micron, Manuel, 2* éd., I, fig. 187 ; Migeon, Aris musulmans, pl. XLIV,

® André Micaew, Hist. de Part, I, p. 207 ; Dhear, Manuel d’art byzantin, I, p. 79.

" AmwoLo et Gromwans, Islamic Book, pl. A.

1 Amwotp et Guomsunw, [elamic Book, pl. 7.
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foisonner, puisque dés le v° siecle de I'hégire on avait di composer
un Répertoire des Peintres, ouvrage que les manuels s'obstinent a attri-
buer & tort a Makrizi 'V, Retenons en outre ce détail qu'un mnistre
fatimide de la méme période, Yazuri, aimait & feuilleter les manuscrits
a peintures,

Cette découverte est trés importante, non seulement par sa date et
son origine, fournies d’une fagon hypothétique, mais par sa valeur esthé-
tique. La simplicité de son dessin et de sa couleur donne & celte euvre
une grande noblesse. Gréce a cette peinture, on peut mmaginer que la
sobriélé fut la qualité maitresse des Primitifs musulmans, telle qu’on
l]a rencontre dans les céramiques archaiques.

La peinture de la collection de Son Excelience Chénf Sabry Pacha
trouvera sa place indispensable dans les futurs manuels d’art musulman,
a coté de découvertes récentes, comme le dessin barbare de la collection
Harari %, le majestuenx dessin du Musée arabe du Caire, publié dans

notre Bulletin ¥, et surtout les [resques du bain fatimude du Vieux-
Caire 4],

M Wier, Expos. d'art persan, Syriz, XIIl, p. 901-203 ; Painting, Ars Islamica,
IX, p. 119, n. 3; Zagr Hassan, Kunuz Fatimigin, p. go.

@ Zaxt Hassan, Fann dslame, pl. 36,

™ Ci-dessus, p. 113, n. g.

™ Ci-dessus, p. 114, n. 3.
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